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ZRODEA SYMBOLI RELIGJNYCH UKAZANYCH
W ALEGORII ZWYCIESTWA POD LEPANTO TYCJANA

Alegoria zwycigstwa pod Lepanto jest interesujacym i zlozonym trescio-
wo obrazem Tycjana, ktéry wcigz nie doczekat sie pelnego opracowania
w literaturze naukowej. Niniejszy artykut nie pretenduje do catosciowego
ujecia problematyki tego dziela sztuki, lecz stanowi prébe naszkicowania
kilku intrygujacych zagadnient zwigzanych z omawianym obrazem.

Wielu badaczy zajmowalo sie zyciem i twoérczoscia Tycjana, jednak
w wiekszosci prac badawczych dzieto Alegoria zwycigstwa pod Lepanto jest
pomijane albo tez opisane w zaledwie kilku stowach'.

Do wyjatkéw nalezy studium Erwina Panofsky’ego Problems in Titian,
Mostly Iconographic* oraz artykut José M. Gonzéleza de Zarate zawarty

! O Tycjanie i jego sztuce pisali m.in. Renate Bergerhoff, Marcel Brion, Fernando Checa,
Augusto Gentili, Cecil Gould, Richard F. Heath, Claude Philips, Harold E. Wethey, Stefano
Zuffi, a z polskich badaczy Wojstaw Molé i Wiadystaw Tomkiewicz. Zob. R. Bergerhoff,
Tycjan. W kregu sztuki, przet. L. Kasajew, Warszawa 1979; M. Brion, Ticiano, Barcelona 1972;
F. Checa, Tiziano y la pintura veneciana del siglo XVI, Madrid 1997; idem, Tiziano, Venus, la
Musica y la idea de la pintura, ,Quintana” 2005, nr 4, s. 83-97; A. Gentili, Da Tiziano a Tiziano.
Mito e allegoria nella cultura veneziana del Cinquecento, Roma 1996; C. Gould, Titian (Tiziano
Vecellio), [w:] The Grove Dictionary of Art, t. 31, red. J. Turner, New York 1998, s. 31-44; R.F.
Heath, Titian, London 1885, s. 5-15; C. Philips, The Earlier Work of Titian, Teddington 2008;
idem, The Later Work of Titian, Teddington 2008; H.E. Wethey, Paintings of Titian, t. 3, The
Muythological and Historical Paintings, London 1975, s. 20-411; Renaissance Painting: The Golden
Age of European Art, red. S. Zuffi, F. Castria, T. Pauli, New York 2000, s. 362-365; W. Molé,
Tycjan, Warszawa 1958; W. Tomkiewicz, Tycjan, Warszawa 1988.

2 E. Panofsky, Problems in Titian, Mostly Iconographic, New York 1969, s. 72-74.
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w publikacji zbiorowej Emblemata Aurea®. Autorzy tych prac poruszaja
w nich problemy ikonograficzne dotyczace dziet Tycjana, w tym mie-
dzy innymi omawiaja obraz bedacy przedmiotem niniejszego artykutu.
Bitwa morska pod Lepanto, rozpatrywana w kontekscie historycznym,
politycznym i religijnym, stala si¢ réwniez tematem wielu studiéw hi-
storycznych®.

Tycjan (Tiziano Vercelli/ Vecellio) zyt w latach 1488/90°-1576. Byt
glownym przedstawicielem szkoty weneckiej wloskiego malarstwa re-
nesansowego®. Pelnit funkcje oficjalnego malarza Republiki Weneckiej’,
a pdzniej zostal nadwornym malarzem cesarza Karola V Habsburga
ijego syna kréla hiszpanskiego Filipa II®. Tycjan malowat sceny mitolo-
giczne, religijne, akty, przedstawienia alegoryczne i portrety. Jego dzie-
ta zawieraja szereg symboli i znakéw, ktére fascynuja badaczy i nie-
rzadko sprawiaja trudnosci interpretacyjne. Stynnym przykladem jest

> J.M. Gonzalez de Zérate, Imagen y poder, alegorias en emblemas, [w:] Emblemata Aurea: la
emblematica en el arte y la literature del siglo de oro, red. R. Zafra, ].J. Azanza, Madrid 2000,
s. 225-230.

* Zob. L. Podhorodecki, Lepanto 1571, Warszawa 1993; zbiér artykuléw w publikacji zbio-
rowej Guerra y Sociedad en la Monarquia Hispanica. Politica, estrategia y cultura en la Europa
moderna (1500-1700), t. 1, Politica, strategia, organizacion y guerra en el mar, red. E.G. Hernan,
D. Maffi, Madrid 2007; J.J. Garcia Bernal, El Imaginario politico del mediterraneo en la relacion de
las suntuosas y ricas fiestas de pedro de Oviedo, [w:] Esparia y el mundo mediterrdneo a través de las
relaciones de sucesos (1500-1750): actas del IV Cologuio Internacional sobre Relaciones de Sucesos
(Paris, 23-25 de septiembre de 2004), red. F. Crémoux, J.S. Hermida, P. Civil, Salamanca 2008,
s. 204-205; 1. Cakir, Lepanto War and Some Information on the Reconstruction of The Ottoman
Fleet, ,, Turkish Studies: International Periodical For the Language, Literature and History of
Turkish or Turkic”, nr 4 (3) 2009, s. 512-531; R. Crowley, Empires of the Sea: The Siege of Malta,
the Battle of Lepanto and the Contest for the Center of the World, New York 2009; F. Braudel, The
Mediterranean and the Mediterranean World in the Age of Philip II, t. 1, London 1995, s. 136, 361,
419 (polskie wydanie: F. Braudel, Morze Srédziemne i Swiat $rédziemnomorski w epoce Filipa II,
przet. T. Mréwczyniski, M. Ochab, Gdarisk 1976-1977).

° Data urodzin Tycjana budzila spory wéréd badaczy. W starszej literaturze przedmiotu
sadzono, ze urodzil sie ok. 1477 r., natomiast obecnie przyjmuje si¢ lata 1488-1490 jako
date urodzin artysty. Zob. R.F. Heath, op. cit., s. 5; C. Gould, op. cit., s. 31; Tiziano Vecellio,
http:/ /www.metmuseum.org/toah/hd/tita/hd_tita.htm [dostep: 14.12.2012]; Renaissance
Painting..., op. cit., s. 362; W. Molé, op. cit., s. 116.

¢ C.Gould, op. cit., s. 31-44.
7 Ibidem, s. 32-33; W. Mol¢, op. cit., s. 20-21.
8 C. Philips, The Later Work..., op. cit., s. 47.
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Wenus z Urbino, ktoérej symbolika frapowata uczonych od dawna’. Do
réwnie znanych obrazéw artysty naleza: Mifos¢ niebiariska i mitosc¢ ziem-
ska, Trzy epoki Zycia oraz Zwiastowanie'. Tycjan zyskal uznanie dzieki
portretom wykonywanym na zlecenie swoich patronéw. Zaliczaja sie
do nich: Portret konny Karola V, Ariosto (albo Gerolamo Barbarigo)' i Por-
tret Filipa Il w zbroi®2.

Tycjan posiadal znakomite wyczucie kolorystyczne i potrafil do-
skonale operowac $wiattocieniem. Jego obrazy sa utrzymane zazwyczaj
w cieplej, przygaszonej kolorystyce, zélcieniach, brazach i czerwieniach,
ale nie brakuje tez dziel o jasnych, zywych i czystych barwach lub tez
o chlodnej tonacji kolorystycznej®. Malarstwo Tycjana mialo ogromny
wplyw na pézniejszych barokowych artystéw, kierujacych sie w strone
naturalizmu, np. Caravaggia, a takze Veldzqueza czy Rubensa™.

Omawiany obraz, Alegoria zwycigstwa pod Lepanto, zostal namalowa-
ny na zlecenie kréla Filipa II hiszpariskiego w latach 1572-1575. Znajduje
sie¢ obecnie w Muzeum Prado w Madrycie. Datowanie tego dzieta nie
budzi zbyt wielu watpliwoéci w literaturze. Co logiczne, obraz musiat
powstacé po 1571 r., dacie bitwy pod Lepanto i narodzin krélewskiego
syna Ferdynanda, a przed 1576 r., data $mierci Tycjana. Wiemy réwniez,
ze 22 grudnia 1574 roku byt jeszcze wcigz nieukonczony, zostat dostar-
czony krélowi dopiero w grudniu 1575 r.”® Tycjan przy malowaniu bitwy
pod Lepanto mogt korzystaé¢ z przekazéw ustnych uczestnikéw walki,
a takze ze Zrédet pisanych, np. listu Onoratio Caetaniego do Sermone-

® D. Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddziatywania, przet. E. Klekot,
Krakow 2005, s. 17-26; F. Checa, Tiziano, Venus..., op. cit., s. 83-97.

10 W. Mol¢, op. cit., s. 38, 45, 51.

' Jdentyfikacja osoby przedstawionej na tym portrecie budzi wiele watpliwosci badaczy,
dawniej uznawano tego mezczyzne za Ariosta, a pdZniej, opierajac sie na przekazie Vasa-
riego, za Gerolamo Barbarigo. Dlatego tez mozna réwniez spotka¢ 6w portret pod tytulem
Mezczyzna z niebieskim rekawem. Zob. Ch. Hope, At the National Gallery, ,London Review of
Books” 2012, nr 34 (10), s. 22.

12 W. Mol¢, op. cit., s. 89, 90-91; W. Tomkiewicz, op. cit., s. 71.
1% C. Philips, The Earlier Work..., op. cit., s. 9.

4 Idem, The Later Work..., op. cit., s. 52.

1% E. Panofsky, op. cit., s. 72.
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ty z 9 pazdziernika 1571 r.'* Czesto w epoce poréwnywano starcie pod
Lepanto do stynnej bitwy pod Akcjum w 31 r. p.n.e., gdzie Oktawian
August pokonal Antoniusza i Kleopatre. Wiemy réwniez, ze sam Tycjan
uwazal, ze bitwa pod Lepanto przewyzszyla te pod Akcjum".

Bitwa pod Lepanto jest jedna z najstynniejszych bitew epoki nowo-
zytnej. Odbyla sie 7 pazdziernika 1571 r. na Morzu Joriskim, na wodach
Zatoki Patraskiej niedaleko portu Lepanto®. Flota Ligi Swietej dowo-
dzona przez Juana de Austria rozgromita sity Imperium Osmariskie-
go, ktérym przewodzil Muezzinzade Ali pasza. Bylo to zwyciestwo
0 ogromnym znaczeniu politycznym, a zwlaszcza propagandowym.
Panstwa europejskie potaczone sojuszem zdolaly przeciwstawic sie po-
tedze tureckiej od XV w. zagrazajacej bezposrednio Europie i powstrzy-
mac jej napoér. Bitwa pod Lepanto uznawana byta tez za ostatnia z kru-
cjat chrzescijariskich. Wierzono, ze zwyciestwo nad Turkami nastgpito
dzieki boskiemu wstawiennictwu?.

Ferdynand (Don Fernando) narodzit sie w dwa miesigce po bitwie,
byl pierwszym synem kréla Filipa II zrodzonym z ostatniego matzen-
stwa kréla z Anng Austriacka. Zostal ustanowiony nastepca tronu, gdyz
najstarszy syn krélewski z pierwszego matzenistwa, Don Carlos, wéw-
czas juz nie zyl.

16 Poematy epickie stawigce bitwe pod Lepanto powstaty juz po $mierci Tycjana, Araucana
A. Ercillaw 1578 1., a Austriada ]. Rufo w 1582. Zob. M. Murrin, History and Warfare in Renais-
sance Epic, Chicago 1994, s. 142-144.

17 Ibidem, s. 143.

8 F. Braudel, op. cit.,, s. 419; R. Murphey, A Comparative Look at Ottoman and Habsburg Re-
sources and Readiness for War circa 1520 to 1570, [w:] Guerra y Sociedad..., op. cit., s. 82.

¥ Lepanto stanowito koniec pewnej ery, mianowicie w tej walce glownymi jednostkami
bojowymi byly jeszcze galery, ktore zaczely juz stanowic przezytek z czaséw starozytnych.
Zob. A. Konstam, Lepanto 1571: The Greatest Naval Battle of the Renaissance, Oxford 2003,
s. 7; ].M.B. Nuifiez, La Recuperacion de Salvador de Bahia de Todos los Santos (1625), [w:] Guerra
y Sociedad..., op. cit., s. 998.

% Papiez Pius V, s$wiadom, komu zawdziecza cudowne ocalenie Europy, uczynil dzien
7 pazdziernika $wietem Matki Bozej R6zaricowej. W encyklice napisal: ,Pragniemy szcze-
golnie, aby nigdy nie zostato zapomniane wspomnienie wielkiego zwyciestwa uzyskanego
od Boga przez zaslugi i wstawiennictwo Najswietszej Maryi Panny w dniu 7 pazdzierni-
ka 1571 r., odniesione w walce przeciw Turkom, nieprzyjaciolom wiary katolickiej”. Zob.
S. Pius V, the Father of Christendom, , The Dublin Review”, t. 8, London 1866, s. 298. Ttuma-
czenie wlasne.
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Monarcha hiszpariski chcial upamietnic oba te jakze pomy$lne dla nie-
go wydarzenia, dlatego zaméwil u Tycjana olbrzymi obraz, ré6znie nazy-
wany w zrédtach: Bitwa, Wielka bitwa, Alegoria zwycigstwa Hiszpanii, Filip
ofiarujgcy swego syna, Alegoria zwyciestwa pod Lepanto etc. Wladca zazyczyt
sobie tez, aby to dzielo mialo takie same wymiary jak Portret konny Karola
V. Obraz Tycjana zostat jednak powiekszony w 1625 r., pokonany Turek
i trofea wojenne w lewym dolnym rogu nie sa dzietem tego artysty*. Mimo
jej oficjalnego przeznaczenia trudno nazwac Alegorie zwycigstwa pod Lepan-
to dzielem batalistycznym, gdyz walka pojawia si¢ jedynie w tle, a catos¢
przedstawienia jest przesycona dynastycznym i religijnym symbolizmem.

Alegoria zwycigstwa pod Lepanto to obraz pionowy o wymiarach 335
x 274 cm, namalowany farbami olejnymi na piétnie. Utrzymany jest
w przygaszonej, dos¢ chlodnej kolorystyce, w ktérej dominuja blekity,
szaroci, brazy i czerwien. Swiatto pada z lewego gérnego rogu obrazu,
wigzka bialo-ztotych promieni o$wietla wszystkie postaci wystepujace
na obrazie i ottarz, uwypuklajac je na ciemniejszym tle.

O$ kompozycyjna stanowi linia diagonalna biegnaca od lewego
goérnego rogu obrazu do prawego dolnego, ktéra wyznaczaja sylwetki
uskrzydlonej postaci, kréla z synem i psa. Posta¢ wladcy, kréla hiszpan-
skiego Filipa II, trzymajacego na rekach swojego matoletniego syna, jest
najsilniej zaakcentowanym elementem kompozycji.

Ponadto omawiany obraz sklada sie z trzech planéw. Na pierwszym
widzimy spetanego tureckiego jefica, na drugim zlatujaca z goéry postac,
stol-ottarz, sylwetke kréla z synem i pieska. W tle, na trzecim planie, za
balustrada tarasu wida¢ bitwe pod Lepanto. Wrazenie glebi poteguje
uzycie perspektywy linearnej, ktora jest wprowadzona za pomoca ciaggu
pieciu kolumn po prawej stronie obrazu.

Na pierwszym planie w lewym dolnym rogu znajduje sie postac skre-
powanego Turka w otoczeniu zdobycznych tureckich trofeéw (bebna,
tarczy, turbanu i kolczanu). Pétnagi jeniec ukazany jest od tytu w trzech
czwartych w pozycji siedzacej ze zwigzanymi rekami i skutymi tancu-
chem nogami.

2 E. Panofsky, op. cit., s. 72.
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Centralnym punktem drugiego planu, a zarazem catej kompozycji
obrazu, jest stét-oltarz, pokryty purpurowym suknem ze zlotymi orna-
mentami. Nieco na lewo ponad oftarzem i sylwetka ojca z synem unosi
sie uskrzydlona postaé, ukazana w mocnym skrécie perspektywicznym.
Zlatuje ukosnie, glowa w dot, nogami do goéry, zwrdocona przodem do
widza. Ubrana jest w biala szate przepasana czerwona szarfg. Prawa reka
podaje niemowleciu palme Zwyciestwa z dotaczong bialg wstega z napi-
sem antykwg Maiora Tibi, w lewej za$ trzyma wieniec laurowy. Na prawo
od oltarza stoi krol Filip, trzymajac w rekach dokladnie nad ottarzem na-
gie niemowle - swojego syna, ksiecia Ferdynanda. Filip ukazany zostat
en pied, w trzech czwartych. Zwraca sie w kierunku uskrzydlonej postaci
po lewej stronie obrazu. Ubrany jest w czarna, blyszczaca zbroje, rodzaj
kirysu z plytowymi ochronami na przedramiona. Na nogach nosi po-
maranczowe rajstopy i jasnozélte buty siegajgce kolan. Stroju monarchy
dopelniajg zloty naszyjnik i pierécieri na matym palcu lewej dioni oraz
ztoty rapier w czarnej pochwie, przewieszony na szkartatnej wstedze.
Dziecko, ukazane réwniez w trzech czwartych, chwyta wzniesiong pra-
wa raczka palme, ktérg podaje mu skrzydlata postaé. Na prawo od Filipa
z synem widzimy malutkiego bialo-brazowego pieska, przypominajace-
go rase york. Zwierze opiera sie przednimi tapkami o podstawe drugiej
kolumny (patrzac od strony widza), a gtéwke zwraca w kierunku kréla.
Na trzeciej kolumnie z kolei widnieje przyczepiona biala prostokatna
kartka z czarnym napisem. Niestety jest on nieczytelny ze wzgledu na
nie najlepsza jakos¢ kopii obrazu.

W tle rozgrywa sie bitwa pod Lepanto, od trzech postaci oddziela ja
balustrada tarasu. Plong statki unoszace sie na wodzie, ledwo widocz-
ne spoza szaro-brazowych oblokéw dymu i pomaraniczowych jezoréw
ognia. Z pozoga bitewna ostro kontrastuje rozciagajace si¢ powyzej sza-
firowe niebo z bialo-z6itymi chmurami.

Omawiany obraz Tycjana przedstawia nowy, niespotykany wcze-
$niej typ ikonograficzny. Przedstawienie jest alegoria zwyciestwa ar-
cykatolickiego kroéla i jego kraju nad Turkami w bitwie pod Lepanto
w 1571 r. Stojacy monarcha petni role kaptana, ktéry ofiarowuje Bogu
swojego syna w podziece za zwyciestwo. Z drugiej strony calo$¢ obrazu
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jest apoteoza Hiszpanii i kréla, wyraza jej dume i triumf chrzescijaristwa
nad poganskimi Turkami. Zlatujaca postaé, przekazujaca zwycieska pal-
me, mozna interpretowac jako aniota, wystannika Boga, jak i tez jako
personifikacje Wiktorii, bogini zwyciestwa. Tycjan, tworzac nowy rodzaj
przedstawienia ikonograficznego, musiat jednak korzysta¢ z innych, po-
dobnych wzorcéw i polaczy¢ je w interesujaca catosé. Odwotuje sie do
dawnych schematéw kompozycyjnych i spaja je w jedno, a takze ubiera
w szaty epoki, w ktorej zyt. Warto wiec sprobowac zrekonstruowac typy
ikonograficzne, ktére mogty by¢ inspiracja dla Tycjana. Artysta z pew-
noécig znat baptysterium florenckie i drzwi, ktére zdobity jego wejscie.
W 1401 r. zostat zorganizowany we Florencji konkurs na dekoracje drzwi
do baptysterium. Wzieli w nim udziat Lorenzo Ghiberti i Filippo Brunel-
leschi, obaj wyrzezbili kwatere drzwi, wyobrazajaca Ofiare Abrahama®.
Scena ofiarowania Izaaka Bogu przez swojego ojca nawiazuje do Biblii.
Izaak, podobnie jak Don Fernando, jest ofiarowany przez ojca na pod-
wyzszeniu, oltarzu na planie prostokata. Od obrazu Tycjana rézni je po-
wazniejsza tematyka (grozba $mierci) i dojrzaty wiek Izaaka.

Innym typem ikonograficznym o zblizonym znaczeniu jest Ofiaro-
wanie Jezusa w Swigtyni. To ilustracja fragmentu Ewangelii $w. Lukasza.
Pojawia sie na przyktad w dzietach Fra Angelico i Hansa Holbeina. Bro-
daty Jozef trzyma na rekach Chrystusa jako niemowle i ofiarowuje je
Bogu. Obok Maryi towarzysza mu $w. Symeon i Anna. Jak si¢ uwaza,
ten zwyczaj ofiarowania byt praktykowany wéréd Zydéw w odniesieniu
do pierworodnych synéw i postrzegany jako symboliczne poswiecenie
Bogu pierwszego meskiego potomstwa. Aby dziecko mogto wrdci¢ z ro-
dzicami do domu, wykupywano je od Boga za pomoca ofiary zamiennej,
np. pary golebi®. Taka interpretacja znakomicie pasuje do dziela Tycjana,
bowiem Don Fernando byt od momentu $émierci Don Carlosa pierwszym
meskim potomkiem Filipa II.

Gest krola Filipa, czyli wzniesienie swego syna do gory ku zlatuja-
cemu z nieba aniolowi, przypomina Ad te, Domine, levavi animam meam

2 E. Capretti, Brunelleschi, Firenze 2003, s. 20.

B Pk 2, 22-38; P. Lewandowski, Swieto ofiarowania Pariskiego, http://www.ministranci.ar-
chidiecezja.katowice.pl/ ?s=rok/ ofiarowanie.php [dostep: 11.12.2012].
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(Ku Tobie, Panie, wzniostem mojq duszg), czesty motyw ikonograficzny spo-
tykany w wielu liturgicznych ksiegach, mszatach i graduatach. Powyz-
sze stowa, nawigzujace do Psalmu 24, s3 wypowiadane przez ksiedza
w pierwsza niedziele Adwentu. Ten wers czesto byl w Sredniowiecznych
manuskryptach ilustrowany jako scena, gdzie kaplan, stojac przed ofta-
rzem, wznosi nagie dziecko (symbol duszy) ku Bogu, ktéry z kolei oto-
czony przez anioly pojawia sie w Niebiosach. Gest wznoszenia matego
Fernanda przez jego ojca w kierunku Niebios przypomina wspomniany
typ ikonograficzny ze éredniowiecznych miniatur, dlatego raczej trudno
mowié tutaj o czystym przypadku. Niewykluczone, ze sam artysta mogt
sie zainspirowa¢ dawnymi iluminacjami, albo tez Filip II, arcykatolicki
krol, moégt podda¢ malarzowi mysl o nawigzaniu do ilustracji biblijnego
wersu. Zgodnie z interpretacja motywu Ad fe levavi st61 na obrazie Tycja-
na pelni wiec role ottarza, a wiadca zostal ukazany jako kaplan®.

Na obrazie Tycjana daja si¢ wyrézni¢ takze dwa dos¢ zagadkowe mo-
tywy symboliczne, ktére mozna rozpatrywac zaréwno w kontekscie wspo-
mnianych wyzej typéw ikonograficznych, jak tez i osobno. Sa to zlatujaca
postac z nieba oraz pies. Skrzydlatego postarica mozna interpretowac na
dwa sposoby, ktére sie wzajemnie dopelniaja: jako aniota przynoszacego
zwyciestwo z rak Boga oraz jako przedstawienie grecko-rzymskiego bo-
stwa Wiktorii. Uklad szat na wzér antyczny oraz wieniec laurowy wska-
zuja na Wiktorig, ktérej podobny wizerunek znajduje si¢ np. na jednym
z relieféw kolumny Trajana w Rzymie®. Cesare Ripa w Ikonologii, zbiorze
emblematow i alegorii o charakterze dydaktycznym napisanym w 1593 r.,
opisuje, w jaki spos6b wyobrazano Zwycigstwo. Przedstawiane byto jako
lecaca kobieta w bialej szacie i z6ttej narzutce, w prawej dloni trzymajaca
wieniec laurowy, a w lewej galazke oliwna®. Tycjan korzystal wiec z po-
pularnego w sztuce antyku i odrodzenia typu przedstawienia.

Palma, gatazka oraz wieniec oliwny lub laurowy byly juz od cza-
s6w antycznych atrybutami triumfatora. W starozytnej Grecji zwyciezcy

# E. Panofsky, op. cit., s. 73-74.

» K. Balbuza, Triumfator. Triumf i ideologia zwycigstwa w starozytnym Rzymie epoki cesarstwa,
Poznan 2005, s. 336, ryc. 17.

% C. Ripa, Ikonologia, Krakow 2012, s. 434.
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igrzysk otrzymywali m.in. wieniec oliwny jako nagrode®. W starozytnym
Rzymie konsulowie i wodzowie, odbywajac uroczysty triumf na ulicach
miasta po zwycieskiej kampanii wojennej, takze nosili na glowie wie-
niec laurowy lub debowy (przykiadem jest triumf Oktawiana Augusta
po zwyciestwie pod Akcjum w 29 r. p.n.e.)®. Wizualizacja tego obyczaju
sq przykladowo dwa dzieta p6éZnoantyczne - przedstawienie Triumfu
Konstantyna na Luku Konstantyna oraz Triumf Bachusa wyrzezbiony na
tzw. sarkofagu z Nowego Jorku. Zaréwno Bachus, jak i Konstantyn maja
na skroniach wieniec laurowy, a w dloni trzymaja palme Zwyciestwa. Do
palmy, ktéra przekazuje aniot lub Wiktoria matemu Fernandowi, dofa-
czona jest wstega z napisem Maiora Tibi - ,,Niech Twoje czyny beda jesz-
cze wieksze”. Ten motyw na obrazie wyraza zapewne zyczenie samego
krola Filipa II, ktéry pragnal, aby jego nastepca go przewyzszyt i odniést
jeszcze bardziej znakomite zwyciestwa.

Psy pojawialy sie bardzo czesto na obrazach Tycjana, cho¢by w We-
nus z Urbino. Kiedy pies symbolizuje wierno$¢, nie ma probleméw in-
terpretacyjnych, natomiast trudnosci pojawiaja sie w przypadku innych
mozliwosci odczytania danego obrazu. Pies jako symbol wiernosci” po-
jawia sie bardzo czesto u stép kobiet wyobrazonych na Sredniowiecz-
nych tumbach grobowych (podobnie lew symbolizuje cnote meska). To
zwierze takze strzeze i prowadzi stado bydta (SciSlej: baranow), zatem
spelnia analogiczng funkcje, co ksiadz wobec wiernych. Pies, tak jak
szakal, jest towarzyszem zmarlych przekraczajacych rzeke $mierci, po-
dobne znaczenie ma ofiara z byka w mitraizmie. W alchemii to zwierze
jest uznawane za znak, a nie symbol. Pies pozerany przez wilka oznacza
oczyszczenie zlota przez antymon®. W antyku i w éredniowieczu Iaczo-
no psa z grzechem, ze swoboda seksualng, rozwigztoscia i prostytucja.
Kobieta byta poréwnywana do lubieznego psa (czy tez suki). Polaczenie
aktu zeniskiego i r6znych rodzajow psa zabawki wywodzi sie z ikonogra-
fii Vanitas (Préznoéci) w XV-wiecznym malarstwie flamandzkim. Jak juz

¥ D.G. Kyle, Sport and Spectacle in the Ancient World, Oxford 2007, s. 117.
# K. Balbuza, op. cit., s. 74.

# F. Picinelli, Mundus symbolicus, Coloniae Agrippinae 1687, s. 288.

% J.E. Cirlot, A Dictionary of Symbols, New York 2002, s. 84.
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wspomniano, w tym kontekscie piesek pojawia sie w tworczosci Tycjana
np. na stynnym obrazie Wenus z Urbino, Danae (druga wersja) czy w Mifo-
Sci niebiariskiej i mifosci ziemskiej. Na ostatnim wspomnianym obrazie pies
polujacy na zajaca w tle symbolizuje milosny czy tez raczej seksualny
poscig. Z kolei w Ostatniej Wieczerzy pies jest atrybutem Judasza. Pejora-
tywna symbolika psa jako zwierzecia zwigzanego ze zdrada i przeélado-
waniami wywodzi si¢ rowniez z malarstwa flamandzkiego oraz z glos
do Psalmu 21 i 22. W Ukoronowaniu cierniem Tycjana rowniez znajduje sie
pies jako symbol przesladowania religijnego™. To zwierze moze tez by¢
kojarzone ze sceng dworska. W epoce nowozytnej czesto obok ksigzat,
ksiezniczek i dworzan przedstawiano pieski. Dla przykladu w znanym
dziele Veldzqueza Panny Dworskie damom dworu réwniez towarzyszy
pies, ale by¢é moze w charakterze ich pupila lub straznika.

Jednak powyzsze interpretacje nie wyczerpuja catkowicie tresci
znaczeniowej omawianego obrazu. Mozliwym tropem jest odwotlanie
do zrédet hermetycznych, ktére odkryte na nowo u progu epoki nowo-
zytnej stawaly sie wowczas coraz bardziej popularne. Punktem zwrot-
nym w dziejach myéli nowozytnej byto odnalezienie zbioru greckich
traktatéw hermetycznych Corpus Hermeticum w 1460 r. we Florenciji.
Ich autorstwo przypisywano Hermesowi Trismegistosowi (Hermesowi
Po Trzykro¢ Najwiekszemu), uznawanemu za starozytnego egipskiego
medrca i filozofa, a takze béstwo madrosci Thota. Trzy lata pézniej na
zamoéwienie Wawrzynca Wspanialego Marsilio Ficino przetozyt Corpus
Hermeticum na tacine i wloski. Jego przektad ukazat sie¢ drukiem we Flo-
rencji w 1471 r.32 Odtad hermetyzm rozumiany jako poganski nurt filozo-
ficzno-religijny o charakterze mistycznym i magicznym majacy korzenie
w egipsko-greckiej starozytnosci wszed! wraz z alchemia w sklad nowo-
zytnej filozofii*. Oddzialal on takze na literature i sztuke renesansu, ba-
roku oraz dalszych stuleci.

1 S. Cohen, Animals as Disguised Symbols in Renaissance Art, Leiden 2008, s. 136-138.

3 K. Rudolf, Gnoza. Istota i historia poznoantycznej formacji religijnej, przet. G. Sowinski, Kra-
koéw 1995, s. 31; 1. Trzciniska, Logos, mit i ratio. Wybrane koncepcje racjonalnosci od XV do X VIII
wieku, Krakow 2011, s. 93-95.

¥ R. Bugaj, Hermetyzm, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1991, s. 9-13, 39, 201.
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Jednym z waznych dziet hellenistycznych zwigzanych by¢ moze
z hermetyzmem jest Hieroglyphica autorstwa Horapolla (V w. n.e.). Ho-
rapollo (Horus Apollo), domniemany autor tego dziela, byl postacia za-
gadkowa. Z przekazoéw zrédlowych znamy dwie osoby o tym imieniu,
jedna zyla w pierwszej polowie V w. n.e,, a druga w ostatniej ¢wierci
tego stulecia. W epoce nowozytnej za autora Hieroglyphica uznawano
Horapolla dziatajacego wczesniej (prawdopodobnie dziadka tego pdz-
niejszego). Obecnie sadzi si¢ na odwrét. Drugi Horapollo by? filozofem
i egipskim kaptanem ze szkoly w Menouthis kolo Aleksandrii, Zyjacym
w czasach panowania cesarza bizantynskiego Zenona (474-491 r. n.e.).
Ze wzgledu na swoj sprzeciw wobec religii chrzeécijariskiej Horapollo
zostal zmuszony do ucieczki, a $wiatynia Izydy i Ozyrysa w Menouthis
ulegla zniszczeniu. Kaplan nie uniknal jednak schwytania, a wskutek
tortur przeszed! na chrzescijaristwo™.

Hieroglyphica jest traktatem zlozonym z dwoéch ksiag i zawiera wy-
tlumaczenie stu osiemdziesieciu dziewieciu egipskich hierogliféw.
W 1419 r. wloski mnich i podréznik Cristoforo Buondelmonti odkryt ten
tekst na wyspie Andros i przywiézt go do Florencji (Codex Pluteus 69,
27 przechowywany w Bibliotece Laurenziana). Od XVI w. dzieto Ho-
rapolla byto bardzo popularne wsréd humanistéow, wielokrotnie je tlu-
maczono i wydawano. Tycjan mogl sie¢ wiec z nim zetkna¢. Zwlaszcza,
iz wiadomo, ze korzystali z tego traktatu Pinturicchio, Andrea Mante-
gna, Leonardo da Vinci i Gulio Romano. Za$ Albrecht Diirer wykonat
w 1514 r. ilustracje do nieopublikowanego przektadu Hieroglyphica Wil-
libalda Pirckheimera®.

Zaréwno Hieroglyphica, jak i Ikonologia naleza do popularnych w epo-
ce nowozytnej zbiorow emblematow, ktore stanowily wzorce dla arty-
stow, poetow i pisarzy. Emblemat to kompozycja ztozona z obrazu i stéw,
stanowigca jedna catos¢ o skomplikowanym znaczeniu, ktére czytelnik

3 F.R. Trombley, Hellenic Religion and Christianization, C. 370-529, t. 2, Leiden 1993, s. 3;
J. Maspero, Horapollon et la fin du paganisme égyptien, ,Bulletin de I'Institut francais d’ar-
chéologie orientale” 1914, nr 11, s. 163-195; ].-L. Fournet, O. Masson, A propos d’"Horapollon,
l'auteur des ,, Hieroglyphica”, ,Revue des études grecques” 1992, nr 105, s. 231-236.

% ].-Ch. Seigneuret, Dictionary of Literary Themes and Motifs, t. I, Westport 1988, s. 585.
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musiat rozwigzad, taczac wizerunek oraz tekst. Zawiera inskrypcje (lem-
ma/motto), obraz (imago) i subskrypcje (epigramat, utwér wierszowany
wyjasniajacy sens przedstawienia i inskrypcji)®.

W dziele Horapolla znajduje sie miniatura opatrzona podpisem Qu-
onam modo magistratum innuant aut iudicem (po grecku Ma. Ilwg onpaivovor
maoTo@opov), przedstawiajaca psa, obok ktérego znajduje sie zawieszona
na kiju cetkowana szata krélewska¥. Cetkowana skéra zawieszona na
drazku czesto jest tez umieszczana przed Ozyrysem i Thotem podczas
sagdu nad zmarlymi, gdzie pojawia sie takze psioglowy badz szakalogto-
wy Anubis. Ta szata kojarzy si¢ rowniez ze skérg pantery noszona przez
Dionizosa, ,odpowiednika” Ozyrysa®. Ponizej ryciny w dziele Horapol-
la znajduje sie dos¢ enigmatyczny opis: Bowiem pies spoglada w kierunku
wizerunkow bogow, podobnie archont, urzednik lub sedzia w dawnych czasach
zwykt oglgdaé (kontemplowac) kréla nagiego®. Piesek na obrazie Tycjana
zwraca sie¢ w kierunku postaci kréla Filipa II i sprawia wrazenie, jakby
podziwiat scene z udzialem monarchy, jego syna i aniota-Wiktorii, ktéra
sie rozgrywa przed nim. Niewykluczone, Ze Tycjan poprzez umieszcze-
nie psa w Alegorii zwycigstwa pod Lepanto odwolat sie do wspomnianego
wyzej fragmentu w Hieroglyphica.

W tekstach Zrédlowych z epoki nie ma wzmianki explicite, ze Tycjan
mogl zna¢ Hieroglyphica, jednak bioragc pod uwage zainteresowanie tym
dzietem Albrechta Diirera czy Leonarda Da Vinci nie jest to niepraw-
dopodobne. Nadto nie mozna zapomnie¢ o motywach symbolicznych,
ktére pojawialy sie na innych obrazach Tycjana (Wenus z Urbino, Mitos¢
niebiariska i mitos¢ ziemska etc.). Co wiecej, wedtug Williama Butlera Yeat-
sa, irlandzkiego poety zwigzanego z mistycyzmem i symbolizmem, Wil-
liam Blake i Tycjan stoja na czele hierarchii malarzy-wizjoneréw. Yeats
postrzegal Tycjana jako najwyzszego spadkobierce hermetycznej tradycji
objawienia i symboliki powigzanej z watkami chrzeécijariskimi. Rola Ty-

% . Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakow 2002, s. 36-39.
¥ Horapollo, Orou Apollonos Neilo ou Hieroglyphika, Paris 1551, s. 61.
% K. Kerényi, Dionizos. Archetyp zycia niezniszczalnego, przet. I. Kania, Warszawa 2008, s. 87.

¥ Horapollo, op. cit., s. 61-62; ].M. Gonzalez de Zaréte, op. cit., s. 225-227. Tlumaczenie
wlasne.
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¢jana jako inspiratora symbolicznych poematéw Yeatsa wrecz przewyz-
szyla role Blake’a®.

W kontekscie bitwy pod Lepanto, symboliki psa oraz dzieta Tycjana
warto takze wspomnie¢ o Kodeksie z Urbino, stanowigcym interesujace
zrédlo historyczne (Codex Urbinas Latinus 1042 przechowywany obecnie
w Bibliotece Watykanskiej w Rzymie). Wedlug tego przekazu mieszkan-
cy Wenecji ekstatycznie przyjeli wiadomo$é o zwyciestwie. Po otrzyma-
niu pomyslnych wieéci doza wenecki Onfre Giustiniani wraz z Signorig
i przedstawicielami ksigzat uczestniczyt we Mszy swietej, podczas ktérej
zostalo odépiewane Te Deum Laudamus. Swietowano i dziekowano Bogu
za zwyciestwo. Pozamykano sklepy i wypuszczono wiezniow. Wierzo-
no, ze Boég chce, aby przywodcy chrzescijariscy Scigali sultana i usuneli
go z tronu, nawet gdyby trzeba bylo w tym celu ryzykowa¢ wyprawe do
Istambulu*’. Czesto w literaturze epoki Turcy byli pejoratywnie okreslani
mianem psé6w, wrogéw chrzescijan.

Trzeba tez podkresli¢, ze pokonany Turek, ktéry dobrze wpisuje sie
w catos¢ symboliki obrazu, ze wzgledu na swoje wtdrne umiejscowienie
nie moze by¢ rozpatrywany jako czeé¢ oryginalnego przedstawienia na-
malowanego przez Tycjana. Dopelnia poszczegdlne motywy symboliczne,
celowo umieszczone na obrazie przez malarza, ale nie tworzy z nimi jed-
nej calosci genetycznej. Anonimowy artysta, ktéry tak zgrabnie domalo-
wal sylwetke Turka, musial zapewne w pelni rozumiec przestanie i ukryte
znaczenie elementow sktadajacych sie na caloé¢ Tycjanowskiego dziefa.

Jak wykazano wyzej, Alegoria zwycigstwa pod Lepanto zawiera kilka in-
teresujacych motywow symbolicznych i alegorig, a takze stanowi nowy
typ ikonograficzny. Obraz Tycjana jest dzielem sztuki o bardzo zlozonej
symbolice, ktéra po dzi$ dzieni nie zostala nalezycie odczytana. Mozna go
interpretowac jako uwiecznienie triumfu chrzescijariskiej Hiszpanii nad
poganiskimi Turkami, ale takze jako hotd ztozony Bogu. Dzieto jest row-
niez uklonem artysty w strone kréla Filipa Il i jego dziedzica, zaréwno
w znaczeniu dostownym (monarcha w centrum kompozycji, dzigkujacy

# R.Schuchard, Yeats, Titian and the New French Painting, [w:] Yeats, the European, red. A. Jef-
fares, New York 1989, s. 144.

41 K.M. Setton, The Papacy and the Levant, 1204-1571, Philadelphia 1984, s. 1086, 1060.
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za Boska pomoc), jak i przenosnym (zlatujaca z nieba Wiktoria, piesek
spogladajacy na wladce).

Obraz stanowi dowod erudycji oraz hermetycznych inspiracji arty-
sty lub jego zleceniodawcy, kréla hiszpanskiego. Tycjan bowiem wyko-
rzystywat w swoich dzietach motywy symboliczne o niejednoznacznym
znaczeniu, a takze odwolywat sie do tradycji judeochrzescijaniskiej oraz
poganskiego antyku (mitologia grecko-rzymska i hellenistyczny misty-
cyzm). Mato kto tez pamieta, Zze uchodzacy za nieprzystepnego i ascetycz-
nego Filip II interesowat sie astrologia, alchemia i okultyzmem (gléwnie
dla celéw praktycznych - rozwéj technologii i medycyny), chociaz nie
oczekiwal zbyt wiele od tych nauk*. W Eskurialu, wielkim kompleksie
patacowo-klasztornym kréla, znajdowato sie laboratorium alchemiczne,
stuzace do destylacji wody i substancji chemicznych®.
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ABSTRACT

SOURCES OF RELIGIOUS SYMBOLS IN TITIAN’S
ALLEGORY OF THE BATTLE OF LEPANTO

This article analyses famous Titian’s painting Allegory of the Battle of
Lepanto (1572-1575). The aim of this paper is to present various symbolical
connotations and the religious meaning hidden within this piece of art.
The painting depicts Philip II of Spain offering his newborn son Ferdinand
to God as a token of his gratitude for the great victory over the Muslim
Turks at Lepanto. Besides the king and his son there are also two interest-
ing figures in this picture: a flying angel or goddess Victoria and a small
dog. Their symbolical meaning is still uncertain and worth uncovering.

Keywords:
Titian, Battle of Lepanto, allegory, Philip II of Spain, symbolic meaning
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