WSTEP

,Dziki nie rozgranicza miedzy soba a rzeczami tego Swiata [...].
Przypisuje mowe ludzka i uczucia stonicu i ksiezycowi, gwiazdom i wia-
trom, podobnie jak zwierzetom, ptakom i rybom” - pisal Andrew Lang
w Myth, Ritual and Religion'. Odbiciem takiej ,wyobrazni animistycznej”
miaty by¢ bajki, ktére, podobnie jak mity, stanowilyby przezytki pierwot-
nego sposobu myslenia. O ile mity odnosity sie tu do odlegtej przesztosci
ludzkosci i jej wysitku zrozumienia otaczajacej ,,dzikich” rzeczywisto-
Sci, to bajki uwazano za te dziedzine folkloru, ktérg wyznaczaja wymyst
i falszywos¢ tresci. W ujeciu ewolucjonistycznej teorii przezytkéw mity
przeobrazily si¢ w filozofig, podczas gdy bajki funkcjonuja we wspot-
czesnej cywilizacji jako literatura piekna. Zdaniem Williama Bascoma
to przekonanie ma dlugg tradycje, siegajaca korzeniami koncepcji bra-
ci Grimm. Ich dzietem sa trzy wielkie zbiory tekstow i préb ich inter-
pretacji: najbardziej znany, Kinder und Hausmdrchen z lat 1812-1815, byt
zbiorem bajek; Deutsche Sagen z lat 1816-1818 dotyczyt legend, a Deutsche
Muythologie z 1835 roku - mitéw i préb scalenia ich w jednolita mitologie®
Bracia Grimm usitowali tym samym spisa¢ i uporzadkowaé caloksztatt
tekstow folkloru. Ich wysitki zostaly doprecyzowane definicyjnie przez
Carla von Sydowa i Ericha Bethego®, ktérzy ustalili kategorie Mythen,
Sagen i Mirchen. Spory badaczy budzilo jedynie pytanie, czy mit wywo-

! A. Lang, Myth, Ritual and Religion, t. I, London - New York 1899, s. 58.
2W. Bascom, The Forms of Folklore, [w:] Sacred Narrative, Readings in the Theory of Myth, red.
A. Dundes, Berkeley 1984, s. 28-29.

3 E. Bethe, Mythus - Sage - Miirchen, Leipzig 1905.
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dzi sie z bajki, ktéra jako produkt ,czystej wyobrazni” stanowi zalazek
narracji, czy tez bajka z mitu.

Czy rzeczywiscie da sie dokonac¢ takiego rozréznienia? Materiaty an-
tropologéw z poczatku ubieglego wieku, jak teksty Franza Boasa i Bro-
nistawa Malinowskiego, wskazujga na swiadomos¢ odrebnosci: mity , wias-
ciwe” (adaoks Tsimshian i tlagu Tlingit6w) dotycza czaséw tworzenia, kiedy
Swiat byl niezr6znicowany, a ludzie mogli si¢ przejawia¢ np. w zwierze-
cych ksztattach, natomiast pozostate opowiesci (malesk Tsimshian i ch’kal-
nik Tlingitéw) sg bajkami lub ,legendami”, gdyz dzieja sie w pézZniejszym
- ,historycznym” - okresie. Malinowski podaje, ze dla Trobriandczykéw
kukwanebu - opowiadane przy ognisku bajki o erotycznym i zartobliwym
charakterze - majg ,waski kontekst spoleczny”; legendy, czyli libwogwo,
wchodza duzo glebiej w zycie plemienne spotecznosci; mity zas, lili'u, sa
glebokim uzasadnieniem calej kultury. Zaré6wno terminologia Tsimshian
i Trobriandczykoéw, jak i, dla przykladu, Czukczy (pynyt versus tymnyt),
Eskimoséw Nunamiut (koliaqtuaq - unipquaq), nowogwinejskich Daribi
(namu po - po page), Zuni (chimiky’ana’kowa - telapnaawe), Fulanéw (tindi -
tali), Jorubow (itan - alo) czy Fonéw (ehwenocho - enecho) uwzglednia takie
podzialy. Jak pisze Martha Beckwith: ,Podobnie w Ameryce Péinocnej,
Mandanowie, Hidatsa i Arikara rozrézniaja trzy klasy opowiesci, odpo-
wiednio bliskie podzialowi na mity, legendy i bajki”*.

Jak jednak zauwaza Eleazar Mieletinski: ,Tylko nader umownie
mozna te formy odnosi¢ do mitéw lub bajek”>. Préby poréwnania gatun-
kow folkloru odbywatly sie bez analiz kontekstualnych, skali diachronicz-
nej czy choéby wskazywania takze na réznice. Patrzac ze wspoélczesnej
perspektywy, mozna stwierdzi¢, ze w zasadzie sto lat prob folklorystow,
antropologéw i mitoznawcéw dazacych do wyraznego oddzielenia od
siebie tych kategorii w skali uniwersalnej nie doprowadzito do wyréznie-
nia kryteriow, ktére mozna by uznac¢ za zadowalajace. Zaréwno mit, jak
i bajka bazuja na tym samym sposobie interpretacji S$wiata, tym samym
mys$leniu i ukladach symbolicznych. Zwykle wskazywana przez badaczy
dystynkcja odwoluje sie do stosunku do sacrum (irytuatu), nie tkwi

* M. W. Beckwith, Folklore in America. Its Scope and Method, New York 1931, s. 30.
° E. Mieletinski, Poetyka mitu, przel. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 324.
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natomiast w samej strukturze czy tresci. Swiadczy o tym to, ze mity jed-
nych spolecznosci staja sie bez przeszkéd bajkami w innych. Boas uwaza,
Ze mit i bajke faczy funkcja objasniania $wiata. Mit r6zni jednak od bajki
to, ze wyjasnia on tylko $wiat przyrody i rozgrywa sie w czasie, ktory
poprzedza wspolczesny porzadek Swiata. Susan Langer stwierdza, ze
bajce brak odpowiedzialnoci, czyli jej tres¢ jest niczym innym jak ,,forma
ujmowania wlasnych pragnien jako rzeczywistosci”®. Ma ona ludzkich,
a nie nadludzkich bohateréw i brak jej nastroju powagi. Wladimir Propp
za podstawowa ceche bajki uznaje jej niewiarygodnos$¢é (podczas
gdy w mit sie w pelni wierzy): nawet sam narrator nie wierzy w praw-
dziwoé¢ przedstawianej sytuacji, stad np. okreélenia typu , baju, baju, be-
dziem w raju”’. Teza ta zostala skrytykowana przez Georges’a Dumézila,
a za nim Algirdas’a J. Greimasa: wiare mozna stopniowac i zawieszac,
te same narracje opowiadane w kontekscie sakralnym sg mitami, a opo-
wiadane wieczorami dzieciom przed zasnieciem (niekoniecznie w wersji
ztagodzonej i pozbawionej znaczerr symbolicznych) - bajkami. Dlatego
Jack Zipes w pierwszym zdaniu swojego Stownika Bajek® pisze: ,Nie ma
czego$ takiego jak bajka”. Do pesymizmu skfania go zasadniczy brak
zgody badaczy co do natury i cech wyrézniajacych bajki, wreszcie prze-
konanie, ze , bajkowos¢” zalezy nie tylko od szeregu cech strukturalnych
czy fabularnych, ale takze od kontekstu performatywnego.

Kolejna z propozycji Proppa, by okresla¢ bajke na podstawie cech
strukturalnych, takich jak pozycja i mozliwoéci bohatera, stopiefi niezwy-
klosci, wprowadzenie i zakoriczenie narracji, nastepstwo odpowiednich
moduséw dzialania itd., w tym kontekécie wydaje sie takze rozwiaza-
niem pozornym. Niemniej jednak zgadzam sie z Pauling Wéjcikowska-
-Wantuch, autorka tekstu poswieconego Kasciejowi i Jagdzie Mariny Wisz-
niewieckiej, Ze jego opracowanie gramatyki bajkowej umozliwia aplikacje

¢S. Langer, Nowy sens filozofii: rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki, Warszawa 1976,
s. 269.

7 W. Propp, Nie tylko bajka, przet. D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 41. Warto, za Marig Tatar,
zwrdci¢ uwage na to, ze mimo iz obecnoé¢ cudownosci czy czarodziejskosci sprawia, ze
narracja bajkowa jest niewiarygodna - w bajke sie nie wierzy - to jednak postacie protago-
nistéw akceptuja cudownosé w catosci (M. Tatar, The Hard Fact of the Grimms’ Fairy Tales,
Princeton 2003, s. 3-38).

87. Zipes, The Oxford Companion to Fairy-Tales, Oxford 2000, s. XV.
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wynikéw do znacznie ogélniejszych badan - nie tylko do analizy bajki
magicznej, ale do wszelkich struktur narracyjnych. Charakterystyczne
jest to, ze podobna do autorki strategia wykorzystania schematéw Proppa
do ustalenia niejako poziomu ,, bajkowosci” utworu literackiego postuzyt
sie w tym numerze ,, Ex Nihilo” réwniez Przemystaw Zariko, przeprowa-
dzajac analize Wrorica Jacka Dukaja. Oba wspomniane artykuty traktu-
ja epizodyczna konstrukcje tekstéw jako jeden z istotnych wyréznikow
narracji bajkowej. Oznaczaloby to, ze wspodlczesne ,bajki” zachowuja
narracyjny charakter, w przeciwienistwie do mitologii wspétczesnosci.

Jednak, jesli zanika oralnosc¢ jako podstawa wypowiedzi, wraz z per-
formatywnoscia jako warunkiem odbioru, pozostaje jedynie gra forma,
zabawa autoréw w ,bajkopisarstwo”. Opisany przez Anne Wroriska
przypadek ideologicznego wykorzystania bajkowej formy dla wprowa-
dzenia komunistycznej wizji $wiata (Bajka w stuzbie ideologii komunistycz-
nej. Przypadek Jewgienija Piermiaka) jest sytuacja graniczna, kiedy bajka juz
przestaje by¢ elementem tradycji, ale ciagle jeszcze zachowuje swa forme
i pochodng od niej site oddziatywania na mtodych odbiorcéw, ktéra wy-
korzystujg mitotwoércy. W jej imie pozbawiaja autoréw swobody kreacyj-
nej, oferujac w zamian totalny model rzeczywistosci, zblizony w swym
charakterze do ludowego.

Jest niezmiernie ciekawe, jak w sytuacjach transformacji fabularno-
-strukturalnych zmienia¢ sie bedzie poczucie cudownosci, zaczarowa-
nie wlasciwe tradycyjnym narracjom bajkowym. Jesli wierzy¢ Maxowi
Weberowi, we wspolczesnym spoleczenistwie zachodnim, opartym na ra-
cjonalizacji rzeczywistosci, ekonomii kapitalistycznej i biurokratycznym
charyzmacie, nie ma mozliwosci utrzymania tradycyjnych form myséle-
nia. Jednak postmoderniéci uwazaja za mozliwe powtdérne zaczarowa-
nie (re-enchantment) nie tyle w sensie powrotu do magicznego Swiata, co
obdarzenie wartosciami czarodziejskimi elementéw twardej racjonalnej
rzeczywistosci, takich jak ,katedry handlowe”, wiara w oczyszczenie
przez zakupy itp.” Swoistym komentarzem do tych nowych form cza-
rodziejskosci wydaje sie opisana przez Piotra Sterczewskiego The Path,

° G. Ritzer, Enchanting a Disenchanted World. Revolutionizing the Means of Consumption, Thou-
sand Oaks 2005, s. 56.
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przewrotna antygra w Czerwonego Kapturka, kreujaca wlasna poetyke,
odlegla od standardowo rozumianych gier komputerowych. Cho¢ obca
jest mi perspektywa uznawania za bajkowy kazdego tekstu wspéicze-
snej kultury, w ktérym pojawiaja sie postacie z tradycyjnych bajek (bo
co wéwczas zrobi¢ z produkcjami pornograficznymi wykorzystujacy-
mi Krélewne Sniezke, krasnoludki, §w. Mikotaja i Bog wie co jeszcze),
w tym przypadku czarodziejskos¢ i poczucie cudownosci chyba jeszcze
W znacznym stopniu wystepuja.

Zebrane w tym numerze ,, Ex Nihilo” teksty borykaja sie z przedsta-
wionymi problemami, szukajac bajek odpowiednich dla nowych czaséw
i pokazujac sposoby transformacji tresci, struktury, wreszcie prezento-
wanego modelu $wiata i etosu. MySle, ze warto przyjrze¢ sie tym tek-
stom blizej.

dr hab. Andrzej Szyjewski, prof. UJ



