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BAJKA NIEDOKONCZONA — WRONIEC JACKA DUKAJA

Zainteresowanie bajka jako forma narracyjng siega starozytnosci.
Wyrézniona po raz pierwszy przez Wladimira Proppa' budowa bajki
magicznej takze dla wspélczesnych autoréw stanowi wdzieczny materiat
do gier z czytelnikiem - wystarczy drobne zaburzenie kolejnosci elemen-
tow tej struktury lub zmiana ktéregos z nich, by uzyskac silny efekt zaba-
wy konwencja®. Dzi$ konstrukcje i funkgje bajki, podobnie jak strukture
mitu, najchetniej wykorzystuje literatura fantastyczna: juz w latach 70.
Ryszard Handke zauwazyl, ze fantastyka stala sie¢ wspétczesnym nosni-
kiem mitu®. Zbadanie sposobu wystepowania obu tych struktur - bajki
i mitu - w powiesci Jacka Dukaja Wroniec pozwala odkry¢, w jaki sposéb
i dlaczego tekst ten staje sie przykladem mitu niedokoriczonego.

Schemat bajki magicznej stanowi wyrazng dominante kompozycyj-
na Wrorica. Bledem bytoby jednak uleganie owej narzucajacej sie struktu-
rze: juz pobiezna analiza ujawnia znaczace odmiennosci pomiedzy kolej-
noécia elementéw typowej bajki a budowgq fabuly tekstu. R6znicom tym
warto przyjrzec sie blize;j.

Wedlug Wtadimira Proppa, bajka powinna sie rozpoczaé¢ od stanu
wzglednego spokoju. Cigg wydarzen fabularnych zapoczatkowuje odej-
Scie z domu jednego z czlonkéw rodziny, ktéry pozostawia bohaterowi
zakaz. Konsekwencja jego naruszenia jest zjawienie sie antagonisty. Juz

!'W. Propp, Morfologia bajki, przet. W. Wojtyga-Zagorska, Warszawa 1976.
2 Przykladem sa chocby Bajki robotdw Stanistawa Lema.
* R. Handke, Basti a fantastyka naukowa, Warszawa 1973, s. 4-5.
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na tym etapie Dukaj dokonuje modyfikacji. Powies¢ rzeczywiscie zaczy-
na sie od ukazania gtéwnego bohatera, kilkuletniego Adasia, w scene-
rii rodzinnej idylli: ,Dawno, dawno temu byt sobie chiopiec o imieniu
Adas. Adas miat mame i tate, miat siostrzyczke, babcie, a takze wujkéw
i ciotki. Wszyscy zyli w duzym miescie nad rzeka*”. Chlopiec nie otrzy-
muje jednak i nie famie zadnego zakazu. Co wiecej, taki zakaz nie zosta-
je w $wiecie przedstawionym w ogoble sformutowany. Mimo to jednak
istnieje, immanentnie wpisany w bajkowa rzeczywistoé¢. Owa niepisa-
na zasada jest uznanie wszechwtadzy Wronca. Tym, ktory ja narusza,
jest ojciec Adasia - opozycyjny pisarz, jednostka wywrotowa. Przygoda
protagonisty rozpoczyna sie zatem nie z jego inicjatywy, co byloby ty-
powe dla bajki. Przesuniecie funkgji jest jednak mniej radykalne, niz
mogloby sie wydawac: figury ojca i syna sa we Wroricu silnie zwigzane
i w zasadzie w wielu aspektach funkcjonalnie wymienne. Temat ten
zasluguje na osobne opracowanie, warto jednak wskaza¢ na najbardziej
znaczacy dla Wrorica element owej wymiennoSci: fakt, ze Adas odzie-
dziczyl po ojcu umiejetnosci pisarskie, zyskujac dzieki temu zdolnosci
niezbedne protagoniécie na dalszych etapach bajki magicznej.
Pojawienie sie przeciwnika poprzedzone zwykle bywa w bajce ma-
gicznej etapem wywiadywania sie, a wiec uzyskania przez antagoniste
informacji na temat bohatera. Na pozoér etap ten wydaje sie nieobecny
w powiesci Dukaja - po obrazach rodzinnej sielanki nastepuje wkrocze-
nie na scene potwornego Wrorica, symbolu Wojskowej Rady Odrodzenia
Narodowego. Wywiadujacy sie jest jednak obecny, cho¢ jego rola i toz-
samo$¢ zostaje w tekscie zakamuflowana: jest nim wujek, ktéry pew-
nego dnia wprowadza sie do domu protagonisty. Informacja ta zostaje
odstonieta przed czytelnikiem znacznie pdzniej. Zamaskowanie etapu
wywiadywania sie nie zostalo spowodowane ani koniecznoscia reali-
zadji struktury bajki (w tym wypadku jest to wrecz jawne odstepstwo),
ani rozwojem struktury mitu; takze préba zastosowania powiesciowego
suspensu nie wydaje sie w pelni przekonujaca interpretacja. Zasadniczy
wplyw na postuzenie sie takim zabiegiem fabularnym miata raczej de-
cyzja o osadzeniu bajki w rzeczywistosci stanu wojennego. Sztandarowe

*J. Dukaj, Wroniec, Krakéw 2009, s. 7.
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postacie i instytucje p6znej PRL?, wykorzystane literacko jako funkcjo-
nalne elementy $wiata przedstawionego, wymusily takie modyfikacje
schematu bajkowego, by podkreslat on wszechobecng inwigilacje i nie-
ustanne poczucie zagrozenia.

Wtasciwe zawigzanie akcji bajki - etap szkodzenia - przebiega
w powiesci klasycznie: antagonista porywa ojca Adasia i rani jego mat-
ke, dajac protagoniscie cel i motywacje do przezycia przygody. Dukaj
dokonuje jednak na tym etapie istotnego zabiegu. Poniewaz PRL-owski
aparat zastraszania i przemocy byl rozcztonkowany, zlozony z kolejnych
pieter terroru, fragmentaryzacji ulega takze sam Wroniec. Jego wladza
nad $wiatem przedstawionym nie jest jednostkowa, podlegaja mu bo-
wiem liczni podwladni: Bubeki, Milipanci, GAZ, Ztomot i inni, ktérzy
stanowia funkcjonalne przediuzenie potwora. To oni, juz na etapie szko-
dzenia, biorg udzial w porwaniu czlonkéw rodziny Adasia, p6zniej za$
nieustannie utrudniaja jego préby odzyskania bliskich.

Momentem kluczowym bajki jest etap zwany poczatkiem przeciw-
dziatania, kiedy to bohater podejmuje decyzje o rozpoczeciu walki z an-
tagonisty. Jej bezposrednim nastepstwem jest wyprawa: opuszczenie
znanego miejsca i wyruszenie na poszukiwania wroga. W tym punkcie
we Wroricu dokonana zostala zasadnicza zmiana. Poczatku przeciwdzia-
tania w zaden sposéb nie mozna bowiem identyfikowac ze sceng opusz-
czenia domu rodzinnego:

Pan Jan podnidst sie, wlozyt gruba kurtke i naciggnat na tysine fu-
trzang czapke uszanke.

- Idziemy, maly. [...]

Wyszli na klatke i zeszli po cichu na pélpietro nad parterem®.

® Cze$¢ recenzentéw powiesci zwraca uwage, ze Swiat Wrorica wykreowany zostal nie tyle
z elementoéw rzeczywistosci PRL, co raczej z polskich klisz kulturowych dotyczacych stanu
wojennego. Taka interpretacja rzuca ciekawe $wiatlo na konstrukcje bajkowego $wiata przed-
stawionego u Dukaja. Zob. M. Kobielska, Kotysanka z kruchty - zanucona czy zanalizowana?,
»+E-SPLOT”, luty 2010, http:/ /splot.art.pl/e-splot/860/kolysanka-z-kruchty-zanucona-czy-
zanalizowana [dostep: 25.05.2010]; A. Madaliriski, Stan wojenny w wersji pop, , Dwutygodnik”
2010, nr 30, http://www.dwutygodnik.com/artykul/611-stan-wojenny-w-wersji-pop.html
[dostep: 25.05.2010]; D. Nowacki, Basii o stanie wojennym, ,Gazeta Wyborcza” 03.11.2009,
http:/ /wyborcza.pl/1,75517,7213988,Basn_o_stanie_wojennym.html [dostep: 28.05.2010].

¢J. Dukaj, op. cit., s. 33.
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Decyzja wyruszenia nie nastepuje z inicjatywy protagonisty. Tak w tej
scenie, jak i przez wieksza czeéc fabuly, jest on prowadzony, przenoszony
i ukrywany. Przyczyn nalezatoby szukac w fakcie zastosowania bohatera
dzieciecego. Mlody wiek Adasia czyni go fizycznie niezdolnym do wy-
pelniania powinnosci bajkowego protagonisty (ucieczek, pokonywania
przeciwnikéw, odnajdywania drogi), a takze sprawia, ze jest psychicznie
zalezny od dorostych, w wielu wypadkach niezdolny do samodzielnego
podjecia dziatania. Gtéwny bohater Wrorica jest wiec przewaznie bierny;
zamiast na odzyskaniu rodziny, skupia sie na przetrwaniu.

Poczatek przeciwdzialania ulegt w bajce Dukaja znacznemu prze-
sunieciu: mozna go odnalez¢ tuz przed walka z przeciwnikiem - niemal
w zakoriczeniu opowiesci. Protagonista, przechodzac przez kolejne eta-
py bajki, spotyka donatoréw i zdobywa magicznych pomocnikéw, nie
tyle zmierza do celu, co pozwala sie nieé¢ pradowi zdarzen. Mimo prze-
wijajacych sie przez calg fabule zyczerr odzyskania rodziny, wtasciwe
podjecie przez niego decyzji o przeciwdziataniu nastepuje niemal w po-
towie historii - Adas wypowiada wtedy slowa, ktére §wiadcza o posia-
daniu jednoznacznie sformutowanego celu: , Uratujemy, uratujemy tate
od Wrornca!”’. Co wiecej, deklaracja ta nie stanowi wstepu do podjecia
wladciwego dzialania. Pierwszy w pelni samodzielny i §wiadomy akt na-
stepuje, gdy chlopiec wyrusza do Wiezy Wrorica. Jest to juz w zasadzie
finat fabuty. Owo przesuniecie w strukturze bajki podkresla bezradnosé
dzieciecego bohatera wobec zagrazajacego mu $wiata - rzeczywistosc
stanu wojennego, przeksztalcona w rzeczywistos¢ bajki, zachowuje cha-
rakterystyczna ceche: przekonanie o znikomosci dziatan jednostki.

Donatorzy, kolejny zelazny punkt struktury bajki magicznej, row-
niez nie dzialaja w powiesci Dukaja w spos6b typowy. Donator, wedlug
Proppa, poddaje bohatera probie, ktérej pomyslne przejécie zostaje nagro-
dzone przedmiotem lub osoba stuzaca odtad za pomocnika. Pierwszym
pomocnikiem Adasia jest pan Beton, wzorowany na postaciach przo-
downikéw pracy. Bohater ten towarzyszy protagoniscie Wrorica od sa-
mego poczatku i bezinteresownie chroni go przez wiekszoé¢ powiesci.
Nigdy jednak nie poddaje chlopca prébie, co dyskwalifikuje go jako

7 Ibidem, s. 136.
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donatora. Pierwsza postacia, ktéra wydaje sie spelnia¢ te funkcje, jest
mezczyzna zbudowany z symboli oporu, ktére kojarza sie z zawodem
Lecha Walesy:

Brodaty pan w zielonym plaszczu rozrzucat U-Lotki. [...] Adas pod-
szedl blizej i zobaczyl, Ze caly plaszcz tego pana zrobiony jest z matych
zielonych lampek. Takich lampek uzywa si¢ w Elektronice. A broda
i wlosy i brwi pana byly z opornikow?.

Réwniez w tym wypadku bajkowa funkcja nie zostaje w pelni zre-
alizowana. , Brodaty pan”, cho¢ staje sie magicznym pomocnikiem pro-
tagonisty, nie poddaje go zadnej prébie. Chlopiec z wlasnej inicjatywy
zabiera jedna z pozostawionych U-Lotek. Usuniecie elementu préby
uwypukla brak aktywnosci bohatera: zdobywanie pomocnikéw nie wy-
maga oden wysitku, przeciwnosci pokonuja sie same, zmuszajac Adasia
do przyjecia postawy biernego uczestnika’.

Zarazem jednak charakterystyczna dla bajkowych protagonistéw
aktywno$¢ zostaje w posta¢ Adasia wpisana w sposéb potencjalny. Na
poziomie struktury bajki dokonuje si¢ to przez obdarzenie bohatera
funkcja gtéwnego donatora. Na poziomie fabuly wyrazem tej potencjal-
nej sity chlopca jest talent do pisania, ktéry Adas odziedziczyl po ojcu.
Talent ten wykorzystywany jest w sposéb szczatkowy - bohater potrafi
za jego pomoca tworzy¢ dokumenty, ktére wystannicy Wrorica uznaja za
autentyczne. Wida¢ to w scenie wylegitymowania przez Milipanta:

W koricu wydobyl ztozong w maleriki kwadracik kartke.
Rozlozyt ja starannie i podat Milipantowi.

Mitypan przeczytal: ADAM.

Zasalutowat, oddat kartke?’.

8 Ibidem, s. 65.

? O biernosci Adasia interesujgco pisze Artur Chrusciel: ,Nawet nijakos¢ Adasia nie jest zim-
na, wydedukowang nijakoscig Gierostawskiego, ani ztamang nijakoscia pokonanego Berbe-
leka. To jest biernos¢ bohatera dzieciecego, ktérego gléwna funkgja jest zaliczy¢ wszystkie
punkty na mapie autorskiej kreacji. Mysle, ze zwyczajnie nie bylo miejsca, zeby w takiej obje-
tosci i bez zmiany konwencji wycisna¢ z Adasia wiecej”. Zob. A. Chrusciel et al., Dukaj napisat
ksigzke dziwng, ,Esensja” 2010, nr 1 (XCIII), http:/ /redakcja.esensja.pl/ksiazka/ publicysty-
ka/ tekst.html?id=8766&strona=1 [dostep: 28.05.2010].

107. Dukaj, op. cit., s. 44.
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Znaczace jest to, ze protagonista przez dlugi czas nie zdaje sobie
sprawy z tkwiacej w nim sity. Wykorzystuje stworzone przez siebie do-
kumenty, nie dostrzegajac mozliwosci, jakie daje mu szczatkowa umie-
jetno$¢ wplywania na przeciwnikéw. Jest to pierwszy z kilku istotnych
sygnatéw niedojrzatosci bohatera.

Kolejnym etapem bajki magicznej wskazywanym przez Proppa jest
przemieszczenie si¢ protagonisty ku ukrytemu antagoniécie. Tutaj we
Whroricu brak jest odstepstw. Scena walki Adasia z potworem zastuguje
na osobne oméwienie; w tym miejscu warto jedynie wskazaé, ze zwy-
ciestwo nad antagonista nie przebiega wedlug schematu bajki - kluczem
do pokonania Wrorica okazuje sie¢ poswiecenie wlasnego pisarskiego
talentu, ofiara z siebie, symboliczna émieré. Cho¢ zwyciestwo nad po-
tworem przywraca Adasiowi utracong rodzine, jest to w istocie gorzki
kompromis, ktéry przyczynia si¢ do utrwalenia wladzy Wrorica. W za-
koniczeniu powiesci nastepuje powrét do szarego PRL-owskiego status
quo. Zto, ktérego pokonanie jest finalem kazdej bajki magicznej, zostaje
zaledwie powstrzymane.

Interesujacy zabieg mozna zaobserwowac na etapie otrzymania przez
protagoniste znamienia. Wedlug Proppa, naznaczenie bohatera nastepu-
je w trakcie finalowej walki - fizyczny znak stanowi wizualny wyréznik
tego, ktory godzien jest zwyciezy¢. We Wroricu jednak bohater otrzymuje
znamie na diugo przed walka. Znak na czole wydrapuje mu Bubek (funk-
cjonalne przedtuzenie Wrorica), wypowiadajac stowa: ,,Skoniczysz jak twoj
stary”!. Jest to zapowiedz kleski Adasia, ukazanie jego bezsilnosci przez
zréwnanie losu dzieciecego bohatera bajki z losem dorostego ojca: skoro
kleske poniosta posta¢ obdarzona cechami protagonisty (sila tworcza, ak-
tywnos¢), jego niedojrzaly odpowiednik réwniez musi polec'. Zapowiedz
te, powtdrzong w trakcie walki, Wroniec wprowadza w zycie. Kleska pro-
tagonisty i stowa potwora wskazuja na interpretacje znamienia zgota prze-
ciwng do tej, jakiej nalezaloby sie spodziewa¢ po bajce magicznej: znak

" Ibidem, s. 169.

12 Warto zwroci¢ uwage, ze paralela pomiedzy kleska ojca Adasia a kleska samego chtopca
zostaje pogtebiona wtasnie za pomoca fizycznego znamienia: pojmany przez Wrorica ojciec
ma whbite w czoto krucze pidro.
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na ciele wskazuje tego, kto jest skazany na porazke. Jak méwi Wroniec:
,BAJKI KONCZA SIE SMUTNO" .

W powieéci brak jest etapéw bajki od nierozpoznanego przybycia
po wesele; struktura zostaje urwana po likwidacji przez bohatera poczat-
kowego braku. Element poécigu i ocalenia, ktéry powinien sie pojawié¢
po zwyciestwie, zostaje wielokrotnie wpleciony pomiedzy inne elemen-
ty struktury, podkreslajac sygnalizowane juz wszechobecne poczucie za-
grozenia przenikajgce $wiat przedstawiony.

Krétkie podsumowanie wnioskéw z analizy struktury bajki ukazuje
role dokonanych przez Dukaja zmian. Przez przesuniecia i modyfikacje
poszczegdlnych elementéw, ktére ujawniaja sie zwtaszcza w braku préb
ze strony donatoréw i w niezwykle pé6znym podjeciu przeciwdzialania
przez gléwnego bohatera, zaakcentowana zostaje jego biernosé i bezsil-
noé¢. Réwnoczeénie dzieki tym zmianom $wiat przedstawiony nazna-
czony zostaje wyraznie obecnym zlem. We Wroricu zatraca sie pierwotna
niewinno$¢ bajkowej rzeczywistosci, w ktérej obecnosé antagonisty ijego
poplecznikéw jest jedynie aberracjg, odstepstwem od stanu naturalnego.
W Swiat tej bajki zlo jest wpisane immanentnie, a jego obecnos¢ przeja-
wia sie¢ w niezwykle potezny spos6b. Protagonista nie moze przez swoje
dziatanie przywréci¢ pierwotnej idylli: jak wida¢ na przykladzie zakon-
czenia, mozliwe jest jedynie odsuniecie zla na dystans, osiggniecie kru-
chego status quo™.

Opis modyfikacji struktury bajki we Wroricu nie wyczerpuje jednak
problematyki konstrukcji tego dziela. Zrozumienie istoty kleski protago-
nisty wymaga siegniecia do jeszcze jednego modelu tekstu - do opisanej
przez Josepha Campbella® budowy mitu.

3 Ibidem, s. 236.

 Na ten aspekt konstrukcji Wrorica zwrécit uwage Piotr Sterczewski w artykule Dukaj
i krytycy robig stan wojenny. O ,,Wroricu” i wokét ,Wrorica”, opublikowanym w czasopi$mie
»Polisemia” 2010, nr 3, http:/ /www.polisemia.com.pl/numer-3-2010-3/ dukaj-i-krytycy-
robia-stan-wojenny-o-wroncu-i-wokol-wronca [dostep: 14.02.2011]. Autor wskazuje m.in.
na rozbijanie kolejnych powiesciowych iluzji bezpieczeristwa poprzez ironiczng charak-
terystyke bohateréw i organizacji pozytywnych (Pozycjonisci, Kosciét), ktére okazuja sie
mato skuteczne w walce z Wroricem.

15 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przel. A. Jankowski, Krakow 1997.
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Dla potrzeb analizy warto przypomnie¢ pokrétce najwazniejsze ce-
chy struktury mitycznej. Wedlug Campbella, droga bohatera dzieli sie
w niej na trzy etapy: Odejscie, Inicjacje i Powrét. Stanowia one kolejne
metaforyczne stopnie w procesie psychicznego dojrzewania jednost-
ki. Wyprawa bohatera przeciwko antagoniscie jest w istocie wyprawa
w poszukiwaniu wewnetrznej sity i ujetym w forme opowiesci procesem
przejscia ku dojrzalosci. U kresu tej podrézy protagonista wyzbywa sie
dziecinnych lekéw. Opis ten, zastosowany do powieéci Dukaja, musi jed-
nak ulec modyfikacji, struktura mitu bowiem - podobnie jak uprzednio
struktura bajki - zostaje w dziele ztamana.

Etap Odejscia, podobnie jak etap szkodzenia w ujeciu Proppa, wiaze
sie ze zniszczeniem dotychczasowego porzadku $wiata. Poczucie bezpie-
czenistwa bohatera ginie bezpowrotnie, dlatego konieczne jest podjecie
wyprawy przeciwko ztu. Tak dzieje sie i we Wroricu. Bohater, ktéry wy-
rusza na wyprawe, napotyka na swojej drodze sity nadprzyrodzone pod
postacig opiekunéw (pana Betona, babci, Opornych) lub przedmiotéw
(U-Lotki, dokumenty). Mityczni pomocnicy i bajkowi donatorzy sa funk-
cjonalnie tozsami. Campbellowski opis opiekuna mozna zatem odnies¢
do obu typéw postaci:

Ci, ktérzy nie odrzucili wezwania i podjeli wyprawe, spotykaja
najpierw na swej drodze kogos, kto przychodzi im z pomoca [...],

dajac amulety chronigce przed zlymi mocami, ktére bohater ma
wkrétce napotkac'.

Poczatkiem wlasciwej wyprawy jest etap zwany przekroczeniem
pierwszego progu: protagonista opuszcza granice bezpiecznego $wiata
i wkracza w Nieznane. Przeszkoda na tym etapie jest zazwyczaj czujny
straznik, ktéry symbolizuje lek przed samopoznaniem. Nietatwo wska-
zaé¢ 6w element w konstrukcji Wrorica: najblizsza wydaje sie mu analizo-
wana juz scena wylegitymowania Adasia, kiedy opuszcza on dom ro-
dzinny i wkracza do miasta. Milypan jest tu pierwszym wystannikiem
Nieznanego. Bohater pokonuje go zgodnie ze schematem mitycznym,
a wiec nie przy uzyciu oreza (pomoc z zewnatrz), lecz za pomoca sity

16 Ibidem, s. 61.
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wewnetrznej. Sila Adasia jest bowiem Pisanie - pokazujac Milipantowi
kartke, na ktérej wlasnorecznie wypisal swoje imie, chlopiec po raz
pierwszy wykorzystuje tkwigca w nim moc. Nie mozna jednak uznac tej
sceny za pierwsze uzycie wiedzy pochodzacej z introspekcji: doswiad-
czenie wewnetrznej sily jest nieSwiadome.

Nieswiadomo$¢ odgrywa tu kluczowa role. Metafora procesu dojrze-
wania, jaka jest mit, zostaje u Dukaja zaburzona, poniewaz protagonista
to dziecko. Jest on zmuszony do wyruszenia na te wyprawe zbyt wcze-
$nie, zanim jeszcze tkwigce w nim zdolnosci maja szanse sie rozwinac.
Nieswiadomosc¢ wlasnego potencjatu powoduje bezrefleksyjne korzystanie
z umiejetnosci, po ktérym nie nastepuje samopoznanie. Inicjalna niedoj-
rzalos¢, stanowigca punkt wyjécia dla kazdego bohatera mitu, we Wroricu
zostaje zwielokrotniona - nieporadnoé¢ i nieSwiadomos¢ dziecka, jak wy-
kaze dalsza czeéc¢ analizy, wywrze zasadniczy wplyw na final opowiesci.

Pierwszy sygnal §wiadczacy o tym, ze Adas nie jest gotow do wy-
prawy, przynosi etap nazwany przez Campbella brzuchem wieloryba:
»Bohater, zamiast pokona¢ sile stojaca na strazy progu albo uzyskac jej
przychylnos¢, zostaje potkniety i wessany przez nieznane, co sprawia
wrazenie, ze zginal [...]”". Wejscie do brzucha wieloryba to symbolicz-
na $mier¢, znak gotowosci do samopoznania. Po przekroczeniu granicy
powroét jest niemozliwy, raz zdobytej wiedzy o sobie bohater nie moze
odrzucié, stad moment 6w stanowi niezwykle istotny punkt struktury
mitu. Tymczasem u Dukaja wkroczenie do brzucha wieloryba pojawia
sie az trzykrotnie. Po raz pierwszy wowczas, gdy Adas$ i pan Beton zo-
staja dostownie potknieci przez GAZ:

Siedem okragtych brzuchéw GAZ-u spietrzylo sie falami, blokujac
cala szerokosc ulicy i skrzyzowanie. Nie byto dokad uciec.
Adas zacisnat powieki, zamknat buzie.
GAZ ich potknat™®.
Chlopiec traci wéwczas opiekuna i pomocnika - po raz pierwszy zda-
ny jest wiec catkowicie na siebie. Rozpoczyna sie Inicjacja, ktérej pierw-
sz faza jest droga prob. Swiat, w ktérym bohater przebywa, to miejsce

17 Ibidem, s. 75-76.
18 J. Dukaj, op. cit., s. 49.
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grozne, a zarazem niedookreslone, o rozmytych konturach, co grozi zej-
Sciem z bezpiecznej éciezki. Btagdzenie to ma jednak wartos¢: pokonywanie
wrogoéw i korzystanie z nadprzyrodzonej pomocy poglebia wiedze bohate-
ra na swdj temat, uSwiadamia mu, ze ma moc, by przezwyciezy¢ trudnosci.
Zagubiony w ogromnym mieécie protagonista Dukaja jednak nie dojrzewa.
Az do finalowej walki z Wroricem Adas jest ratowany z opresji przez oso-
by trzecie badz przez bezrefleksyjne wykorzystanie dokumentéw, nie ma
zatem okazji do wykazania sie aktywnoscia i sita. Wiek protagonisty po-
woduje wypaczenie struktury mitycznej: mit nie moze spetnic¢ swej roli, bo-
hater wyruszy! bowiem na wyprawe przedwczesénie. Konieczne jest zatem
kolejne wkroczenie w paszcze wieloryba - wejécie do gmachu Urzedu:

Gmach stanowit labirynt holéw, korytarzy, sal i schodéw. [...] Adas
zaraz sie zgubil. Szed! wcigz jednym dlugim korytarzem, a nie skre-
cajac na zadne schody, znalazt si¢ nagle na drugim pietrze. Potem na
trzecim. A potem znéw na parterze’.

Figura labiryntu jako alegorii ludzkiej psychiki jest czytelna: Adas
zaglebia sie w $§wiat ptynny i nieokreslony. Na funkcje Urzedu jako brzu-
cha wieloryba wskazuje epizod, w ktérym protagonista, korzystajac ze
sposobnosci, wypisuje na oficjalnych formularzach imiona czlonkéw ro-
dziny, tworzac w ten sposéb nowe narzedzia walki. Powinien to by¢ mo-
ment samopoznania - bohater nie tylko bardziej $wiadomie niz uprzednio
uzywa swych umiejetnoéci, ale takze decyduje sie podja¢ ryzyko wejscia
w Nieznane: aby opuéci¢ Urzad, skacze w ciemny otwér w podtodze.
Paradoksalnie jednak réwniez i ten akt nie wystarcza, by protagonista zy-
skat znaczaca samoswiadomos¢.

Nastepuje zatem trzecie wejécie do brzucha wieloryba, ktére ma miej-
sce w momencie rozpoczecia przeciwdzialania: protagonista, zrozumiaw-
szy ostatecznie, ze jedynym wyjsciem jest stawienie czola Wroncowi,
schodzi do Podziemia w poszukiwaniu oreza. Podjecie decyzji o zmie-
rzeniu sie z wlasnym lekiem nie stanowi jednak wyrazu uswiadomienia
sobie przez bohatera wlasnej sily. Jest to szczegélnie wyrazne w scenie
zejscia do Podziemia.

9 Ibidem, s. 83-84.
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W Podziemiu pod PEWEKSEM Pozycjonisci trzymali Ameryke.
Jedna byla Ameryka Dolarowa. Lénita zloto i zielono i obracata sie
w kotko na Elektronicznym Plastiku.

Druga byla Ameryka Rewolwerowa. Lénita stalowo i poklikiwata
groznie Cynglami, Lufami i Nabojami.

Trzecia byta Ameryka Kinowa. Ta I$nifa stonecznie i blekitnie i poka-
zywala Cuda i Dziwy i Pigknosci.

Czwarta byla Ameryka Gazetowa. Wcale nie 1énila, tylko stroszyla
kolczaste Grozby i Okropnosci.

- Ktéra Ameryke wybierasz? - zapytali Adasia.

Adas dotknat je ostroznie koniuszkiem palca. Ameryka Gazetowa go
uktuta. Ameryka Rewolwerowa byta bardzo ciezka, ani drgneta. Elek-
troniczny Plastik Ameryki Dolarowej kuszaco migotal réznobarwny-
mi $wiatetkami.

- Dobrze - powiedziat pan Oporniejszy. - Wez te®.

Wybor broni nie wyptywa z pogtebionej refleksji. Decyduja cechy fi-
zyczne: ciezar Ameryki Rewolwerowej, ostre kolce Ameryki Gazetowej,
atrakcyjny wyglad Dolarowej. Inne postacie pozostawiaja bohaterowi
wolno$¢ wyboru, mylnie zakladajac jego dojrzatosé. Tymczasem juz de-
cyzja walki z Wroficem za pomocg Ameryki (a wiec przy uzyciu nad-
przyrodzonej pomocy zamiast wlasnej sity) dowodzi, ze bohater Dukaja
nawet po przej$ciu drogi préb i po wielokrotnym wkroczeniu do brzucha
wieloryba nie uswiadamia sobie wiasnych mozliwosci. Decyzja podje-
cia walki wynika z niezrozumienia swojej roli i mozliwosci. Przechodzac
przez kolejne etapy struktury mitu, niedojrzaly protagonista tkwi za-
sadniczo w punkcie wyjscia. Wydaje sie, ze dlatego wlasnie nie naste-
puje spotkanie bohatera z boginia, ktéra symbolizuje matke i daje po-
czucie wewnetrznej jednosci: Adas nie jest na to gotow, nie rozwinat sie
wystarczajgco.

Wroniec, jak kazdy potwér w micie, symbolizuje wypaczony, oparty
na strachu obraz ojca. Bohater pokonuje go, uswiadamiajac sobie, ze wi-
zerunek ojca, jaki sobie wytworzyl, jest falszywy - uzbrojony w te wie-
dze moze unicestwi¢ potwora i samemu wejé¢ w role ojca, a wiec w pew-
nym sensie przejaé utracong przez wroga wiladze nad Swiatem. Adas

2 Ibidem, s. 180.
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rzeczywiscie pokonuje Wronica, jednak juz analiza zmian w strukturze baj-
ki uwydatnila nietypowos¢ tego zwyciestwa. Przede wszystkim wiedza
o wlasnej sile, mimo wielokrotnie powracajacego motywu wkraczania do
brzucha wieloryba, zostaje przez Adasia odkryta dopiero w chwili starcia:

Tata pisat na maszynie. [...] Tego Wroniec bat sie najbardziej. To cza-
ry najwyzsze, najwyzsza potega.

Adas wyjal spod pizamki kartki, na ktérych napisat swoje zaklecia.
Przeczytal. Przeciez nie byly mu juz potrzebne na papierze. Zro-

zumiat?',

Protagonista nie spelnia jednak swej funkcji: nie wchodzi w role
ojca i nie pokonuje Wronica za pomoca Pisania. Jego niedojrzatos¢ zo-
staje skonfrontowana ze $wiatem przedstawionym przesigknietym
ztem. Na poziomie fabuly symbolizuje to chmura nowych Wroncéw
i stowa potwora, ktére podkreslaja niemoznosé zwyciestwa - ,,BEDZIE
NASTEPNY. I NASTEPNY. I NASTEPNY. ZAWSZE NASTEPNY!”%,

Niedojrzatos$é bohatera oznacza, ze nie jest on w stanie podja¢ walki.
Nie moze przezwyciezy¢ dziecinnego leku, dlatego zamiast wykorzysta¢
swa sile, wyrzeka sie jej. Drze zapisane kartki i wyrzuca Piéro, dokonujac
aktu, ktéry Artur Chrusciel nazywa , duchowa kastracjg”>.

Ostateczng nagroda dla bohatera mitu jest pokonanie wlasnego
niedojrzalego ,ja”, osiagniecie wewnetrznej jednosci, zycie bez leku.
Czestym symbolem takiej przemiany jest przyjecie zyciodajnego pokar-
mu. Symbolika ta zostaje przez Dukaja odwrécona:

Wroniec uniést teb ciezki, wzniést dziéb jak kilof - i wbil go sobie
w pieré. Z serca Wrorica poplynela na sztywne piéra krew gesta, czar-
na, gruztowata. [...]

- PIJ!

Adas otworzyt usta.

Kolejna kropla spadta mu na wargi. Kolejna - na jezyk
Przetknat*.

21 [bidem, s. 236.

2 Ibidem, s. 232.

% A. Chrusciel et al., op. cit.
1. Dukaj, op. cit., s. 238.
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Pokarm, ktéry przyjmuje chlopiec, jest trucizng, ktéra na zawsze
pozbawia go umiejetnoéci pisarskich - jedynej sily zdolnej zagrozié
Wronicowi. Bohater wybiera symboliczng $mier¢, ktéra jest wyrzecze-
niem si¢ wiedzy o sobie, jaka ma dojrzaty cztowiek. To powrét do bez-
piecznej nieSwiadomosci dziecinstwa - w dodatku powrét permanent-
ny, bohater nie ma bowiem mozliwosci podjecia wedréwki raz jeszcze.
Nastepuje uwiezienie protagonisty w niedojrzalosci.

Pelnie kleski ujawnia ostatnia faza mitu - Powrét. Na tym etapie bo-
hater, ktéry osiggnal samoswiadomosé, powraca ze zdobyta wiedza do
swego $wiata, by wies¢ nowe, lepsze zycie jako pan siebie i wlasnej rze-
czywistoéci. Protagonista Dukaja powraca, nie zyskawszy zadnej wiedzy.
Powrét do status quo jest reinterpretacja poczatku powiesci przez ujawnie-
nie pozornosci, jaka charakteryzowata sie doswiadczana przez chiopca
idylla. Nastepuje ostateczne potwierdzenie natury $wiata przedstawio-
nego: jest on immanentnie zly, pozbawiony nadziei na zwyciestwo, po-
tezniejszy niz jakikolwiek protagonista. Stad ofiara Adasia jest wyborem
mniejszego zla, akceptacja swej bezsilnosci i zgoda na niedojrzatosé.

Tak oto zlamany zostaje mit. Zmieniajac jego strukture, Dukaj
buduje swiat z zasady negatywny, co podkresla uzycie w jego kreacji
przeksztalconych literacko elementéw rzeczywistosci stanu wojennego.
Niedojrzatos¢ bohatera-dziecka wyraza sie w przesunieciu etapu pod-
jecia przeciwdziatania, a takze w wielokrotnym wkraczaniu chlopca do
brzucha wieloryba. Jej sygnalem jest takze biernos¢ protagonisty, rato-
wanego i ochranianego przez inne postacie bajki. Kreacja negatywnej
rzeczywistosci i konstrukcja protagonisty jako niezdolnego do osiagnie-
cia dojrzatosci skutkuja niemoznoscia realizacji mitu, pozostaje on wiec
niedokoriczony i nie spelnia swej roli. Z tych samych powodéw niedo-
koniczona i niepelna pozostaje struktura bajki.

Whroniec Jacka Dukaja jest zatem bajka osadzong w Swiecie, w kt6-
rym jej zaistnienie jest niemozliwe. Przetworzona literacko rzeczywisto$¢
Polski Ludowej okazuje si¢ by¢ przestrzenia, w ktérej snucie mitycznej
opowiesci prowadzi¢ moze jedynie do skonstruowania bajki, ktéra kon-
czy sie smutno.
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