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NOWY WYMIAR MROCZNE] BASNI.
GROZA OSWOJONA — GROZA SPOTEGOWANA W PLASTYCZNE]
INTERPRETAC]I UTWOROW EDGARA ALLANA PPOE

Poe jest niesmiertelny [...] Gdyby ktos w to wqtpil, niech sprébuje
wyobrazic sobie, jak wyglgdataby bez niego amerykariska

i europejska literatura; jak wygladatyby nasze sny;

kto nazwatby nasze lgki i pokazal nam nasze koszmary?*

Imaginarium Edgara Allana Poe krazace po orbicie grozy, makabry,
ponurej groteski i czarnego humoru pobudza umysty czytelnikéw od
niemal 170 lat, a plastyczne walory jego jezyka inspiruja twércéw o po-
krewnym rodzaju wyobrazni. Jakie emocje obudzily w ilustratorach te
niezwykle utwory i barwny jezyk peten wyrazistych symboli, precyzyj-
nie okreélonych szczegétéw, ale tez swiadomie wprowadzonych niedo-
mowien i niejasnosci?

Zagadnienie plastycznej interpretacji utworéw Edgara Allana Poe
to interesujacy problem badawczy, szczeg6lnie w kontekécie mrocznej
basni. Wizje i sposoby interpretacji zmienialy sie w zaleznosci od epo-
ki, kraju i kanonéw estetycznych; przemianom podlegata tez koncep-
gja ilustracji. Czynniki te niewatpliwie miaty wptyw na rodzaj kreacji,
chociaz nie sposéb przeceni¢ typu wrazliwosci i wyobrazni ilustratora,
ktory odczytywat utwoér przez pryzmat osobistych doswiadczen. W calej

1 M. Plaza, Aniot dziwnych opowiesci (Postowie), [w:] E. A. Poe, Opowiesci mitosne, Smiertelne
i tajemnicze, Poznan 2010, s. 791.
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mnogosci przedstawienn odnajdziemy rézne konwencje ilustratorskie
i rozmaite style determinujace forme prac. O ile sg to czytelne katego-
rie podlegajace systematyce, o tyle emocji i charakteru intymnej relacji
ilustratora z tekstem mozemy sie tylko domysla¢ na podstawie nastroju
obrazu czy uzycia okreslonych srodkéw artystycznych.

Prezentujac réznorodnosé tych przedstawieni, sposobéw twoérczego
podejscia do utworéw , kréla makabry”, chciatabym sie zastanowi¢ nad
fenomenem oddzialywania tworczosci Poego na czytelnikéw szczegél-
nego rodzaju - artystéw transponujacych na jezyk obrazéw niepokojaca
wizje Swiata pisarza. Jednym z aspektow tego szerokiego pola badaw-
czego jest kwestia podejécia ilustratoréw, tworzacych w réznych cza-
sach, do zjawiska grozy, a wiec jego odczytanie i interpretacja plastycz-
na w calym bogactwie odcieni - od najbardziej skrajnej, realistycznej
makabry do $wiata niby-basni, skazonego jednak cieniem leku, szalen-
stwa, niepokoju sumienia czy $Smierci. Relacje miedzy dzietem literac-
kim a plastycznym mozna tu rozpatrywaé w ramach trzech postaw
ilustratoré6w: wiernego podazania za tekstem (préby plastycznej ekwi-
walencji), interpretacji (ktora poszerza dzielo literackie lub wprowadza
nowe konteksty) i swobodnej inspiracji (przewaznie sprowadzajacej sie
do kreowania nastroju tozsamego z duchem tekstu)?. Warto tez mie¢ na
uwadze to, ze sposéb pojmowania i definiowania takich kategorii jak
groza, makabra, irracjonalizm zmienial si¢ w ciggu wiekéw, zmianom
podlegat takze sposob ich przetozenia na jezyk plastyki. Fascynacja ta-
jemnicy, zjawiskami niewyttumaczalnymi, che¢ doswiadczenia dresz-
czu grozy, tajemnicy, metafizycznego przezycia, jest wpisana w nature
czlowieka. Zmieniaja sie tylko proporcje i granice obyczajowe tego, co

2 Na problem granic swobody twoérczej ilustratora i zmian, jakim podlegato pojecie ilustracji,
zwracalo uwage wielu polskich badaczy juz na poczatku XX wieku. Przyblizytam to za-
gadnienie w rozdziale Poglgdy na temat ilustracji, [w:] Szata graficzna mtodopolskich czasopism
literacko-artystycznych, Warszawa 2005. Zob. takze: D. Bland, A History of Book Illustration,
Cleveland 1958; D. Klemin, The Illustrated Book, New York 1970; R. M. Slythe, The Art of II-
lustration, London 1972; M. Melot, The Art of Illustration, New York 1984; E. Skierkowska,
Wspdtczesna ilustracja ksigzki, Wroctaw 1970; J. Wierciriska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986.
Schematem graficznym obrazujacym zaleznosci miedzy tekstem a obrazem postuzyl sie
Christian Drost w pracy Illuminating Poe. The Reflection of Edgar Allan Poe’s Pictorialism in the
Illustrations for the Tales of the Grotesque and Arabesque, Hamburg 2006, s. 26.
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odczuwamy jako potworne, makabryczne czy budzace lek®. Sposéb od-
czytania i artystycznej wizualizacji grozy przesycajacej dzieta literackie
Poego jest bardzo réznorodny - od ilustracji konwencjonalnych, reali-
stycznych, z wykorzystaniem ikonografii wanitatywnej, po wizjoner-
skie prace artystow, dla ktérych twoérczos¢ mistrza grozy i suspensu
stala si¢ impulsem do snucia wtasnych plastycznych wizji. Stanowig one
artystyczne dopelnienie stowa, niekiedy jakosciowo mu réwnorzedne.

W niniejszym artykule zaprezentuje przeglad twoérczych postaw
wobec opowiesci grozy* Poego, aby okresli¢ udziat kilkunastu artystéw
réznych epok we wspoéltworzeniu tej ,mrocznej basni” i wskazac na r6z-
norodnoé¢ koncepcji, uwarunkowanych czynnikami natury obiektywnej
i subiektywnej. Uklad chronologiczny, uzasadniony specyfika zmien-
nych kryteriéw estetycznych réznych epok, zastosowany bedzie tu tylko
w ramach charakterystyki wyodrebnionych grup dziel plastycznych, dla
ktorych przyjelam nastepujace okreslenia: ilustracje — kreacje®, ilustracje
reprezentujace styl, konwencje lub zalozenia okreslonej formacji ideowo-
-artystycznej® oraz Poe w pop-kulturze.

3 Im dalej brniemy w tzw. cywilizacje i ponosimy koszty jej blyskawicznego rozwoju, tym
mniejsze wrazenie robig na dorostych, a nawet na dzieciach zjawiska, obrazy, wydarzenia
niegdy$ mrozace krew w zytach. W poszerzaniu granic ludzkiej wrazliwosci ogromna role
odgrywaja wspélczesne multimedia. Mozliwosci animagji, efekty 3D, grafika gier kompu-
terowych, nowe , techniki straszenia” (horror, thriller), w pewien sposéb znieczulity i przy-
tepily wrazliwosé cztowieka zyjacego w digitalnym Swiecie.

*Sa to: nowele - horrory: Metzengerstein, Schadzka, Berenice, Morella, Krél Dzumiec, Cieri - przy-
powiesé, Ligeja, Zagtada domu Usheréw, William Willson, Zabdjstwo na Rue Morgue, Tajemnica
Marii Roget, W bezdni Milstromu, Portret owalny, Maska czerwonego Moru, Studnia i wahadto,
Serce oskarzycielem, Czarny kot, Przedwczesny pogrzeb, Podtuzna skrzynia, Duch przekory, Beczka
Amontillado, Zabi Skoczek, Utracony oddech, oraz poematy: Kruk, Nawiedzony gréd, Robak zdo-
bywca. Najwiekszym zainteresowaniem ilustratoréw, obok Zagtady domu Usheréw, Czarnego
kota, Maski czerwonego Moru i Williama Wilsona, cieszyt sie bez watpienia poemat Kruk.

® Sa to prace, ktore interpretuja utwory Poego w niekiedy dos¢ swobodny sposéb - nie
ilustruja wiernie tekstu, cho¢ czesto pelnig funkcje ilustracji ksigzkowych réznych wydan
opowiadan pisarza. Inspirowane jego dokonaniami wizjonerskie grafiki i rysunki sg przy-
kladem twoérczego podejécia do tekstu. W tej grupie mozna wyodrebnic¢ tzw. czarny nurt
bogaty w sceny i motywy epatujace makabra oraz w przedstawienia groteskowe.

¢ Omoéwilam tu m.in. ilustracje w stylu secesji, ekspresjonistyczno-symboliczne, surreali-
styczne, a takze utrzymane w konwengji basniowej. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze autorzy
czesci prac umiejetnie 1acza style z konwencjami, np. prace o charakterze basniowym zo-
staly ujete w secesyjna forme.
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Innym, interesujacym z zupelnie odmiennych wzgledéw kluczem
do analizy ilustracji stworzonych pod wplywem opowiesci grozy Poego
bylby wybor jednego tylko dzieta literackiego i przesledzenie wszystkich
ilustracji oraz dziel plastycznych nim inspirowanych. Takie ujecie po-
zwoliloby na bardziej wnikliwe okreélenie relacji miedzy obrazem i sto-
wem, motywacji artysty oraz celowosci zastosowanych srodkéw. Datoby
takze mozliwos¢ okreslenia stosunku ilustratoréw réznych pokoleri do
osobliwych zdarzen i zjawisk, lekéw towarzyszacych cztowiekowi, me-
andréw psychiki, w ktére zaglebiat sie i ktore tak sugestywnie opisywat
Poe. Poréwnanie tego, jak artysci z r6znych krajéw, kregéw kulturowych
i epok odczytuja i interpretuja w swych pracach konkretny watek, wokét
ktorego mistrz grozy snul swe fantasmagorie, przyblizytoby by¢ moze
rozwigzanie ,zagadki nieSmiertelnosci” utworéw Poego. Zadaniem ni-
niejszego artykulu jest jednak ukazanie w ogélnych zarysach’ panoramy
rozmaitych koncepgji, styléw i rozwigzan artystycznych, ktére na réz-
nych poziomach wspélgraja z dzielem amerykanskiego pisarza.

ILUSTRACJE — KREACJE

Pomijajac niezbyt ciekawa konwencje realistyczna®, ktéra w znacznym
stopniu determinowata forme najwczesniejszych realizacji ilustratorskich
do utworéw Poego, nalezy wspomnie¢ o powstatych w tym czasie (1845
rok) rysunkach do Kruka wykonanych piérkiem i tuszem przez Dantego

7 Przytoczone tu przyklady nie wyczerpuja zagadnienia, sygnalizuja jedynie najwazniejsze
postawy interpretacyjne i koncepcje artystyczne ilustratoréw, ktérzy zmagaja sie z twérczo-
écig mistrza grozy. Wiele realizacji (chociazby artystéw z Europy Srodkowo-Wschodniej)
zostalo pominietych; zostanie im jednak poswiecony osobny szkic.

8 XIX-wieczni ilustratorzy, ktorzy na ogét tworzyli w konwencji realistycznej, skumu-
lowang w warstwie stownej groze przywotywali w konwencjonalny sposéb - budowali
nastr6j przede wszystkim efektami $wiatlocieniowymi, korzystajac takze z charaktery-
stycznych dla ,czarnego nurtu” motywow takich jak: czaszka, kosci, szkielet z kosa czy
stela nagrobna. Lek, przestrach, niepokdj byly wyrazane w najprostszy sposéb - przez
wyrazista mimike bohateréw, srodki i motywy budujace nastréj (nocne niebo, ksiezyc,
sklebione chmury, draperie miotane nieznana sila). Takie sa ilustracje Felixa Darley’a do
poematéw Dzwony (1843) i Kruk oraz Johna Tenniela (1858) i Gustava Dore’a (1884) - réw-
niez do poematu Kruk. Nie stanowig one réwnowaznych pod wzgledem emocjonalnym
odpowiednikéw wymienionych tu utworéw literackich.
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Gabriela Rossettiego’. Sa to prace o impresyjnym, swobodnym charakte-
rze i pelnym niedopowiedzen nastroju. Odbiegaja one formalnie od zasad-
niczego nurtu twoérczosci tego prerafaelity. Taka rozbieznos¢ nie bytaby
moze warta odnotowania, gdyby nie powtérzyla sie w przypadku kilku
innych artystéw, ktérzy w pracach zainspirowanych opowiesciami grozy
Poego odkrywali zupelnie nowe obszary swej wrazliwosci i odchodzili od
zasadniczego nurtu wilasnej twoérczoéci. Nalezy do nich m.in. impresjoni-
sta Edouard Manet", ktéry zilustrowat Kruka (1875) czterema litografiami.
Co ciekawe, pierwsze plansze Maneta oddaja tres¢ poematu w konwengji
bliskiej realizmowi, choé nie sg pozbawione aury tajemniczosci. Jednak na
szczeg6lng uwage zastuguje ostatnia litografia', w ktorej artysta dat upust
swej wyobrazni: kompozycja ta, zbudowana pospiesznie kladzionymi,
nerwowymi zygzakami tworzacymi czarne, nieksztattne sylwety, wydo-
bywa mroczne napiecie budujace atmosfere w Kruku. Jedna z czarnych
plam rzuconych na papier niczym kleks sugeruje sylwete realnego kruka,
ktéry przysiadl na krzesle, natomiast znacznie wigksza, zygzakowato roz-
postarta tuz obok forma pozostaje ztowrogim cieniem, trudnym do rozpo-
znania na pierwszy rzut oka. Odbiorca o wyczulonym oku, idac tropem
odwréconego o 180° ksztaltu, jest w stanie rozszyfrowad, ze sa to cienie
popiersia Pallas Ateny i kruka, ktéry zgodnie z tekstem utworu przysiadt
na glowie posagu. Ten zabieg artystyczny budzi z kolei skojarzenia z de-
moniczng naturg kruka, ktéry wydaje sie by¢ w dwoéch miejscach naraz
i odzwierciedla uporczywosé¢, z jaka dreczy bohatera wiersza.

Prace francuskiego symbolisty Odilona Redona, inspirowane utwora-
mi Poego, sktadaja sie na teke litografii Dia Edgara Poe'?, wydanych w 1882

 Oprocz Kruka, Rossetti zilustrowat takze Ulalume i Uspiong.

10 Stephané Mallarmé, ktéry w 1875 roku przettumaczyt Kruka na jezyk francuski, poprosit
swojego przyjaciela Edouarda Maneta, by uczestniczyl w wydaniu ttumaczenia i zilustro-
wat je. Edycja byla limitowana - wydrukowano jedynie 240 kopii. Dodatkowo powstat tak-
ze plakat majacy rozpowszechnic ksigzke.

1 Jako ilustracja $wietnie koresponduje z ostatnig zwrotka Kruka.

12 Jedynie niektére z plansz mozna przypisa¢ do konkretnych dziel, takich jak Kruk czy
Dzwony, inne natomiast wydaja sie refleksja, symbolicznym komentarzem zainspirowanym
tworczoscia literacka. Litografie Maska podzwonnych dzwiekow pogrzebowych, ktérej juz sam
tytut epatuje makabra, mozna odczytac jako metafore wszechobecnych w utworach Poego
fantastycznych istot lub nadprzyrodzonych sil, ktére na pozér tylko wydaja sie biernymi
obserwatorami. Odilon Redon dat fenomenalny przyktad tego, ze plastyczny odpowiednik
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roku. Swobodnie odnosza sie one do tekstu, a jednoczesnie w sposéb kon-
genialny odpowiadaja mrocznej wyobrazni pisarza. W tym przypadku
mozna moéwi¢ o korespondencji sztuk - niepokojace grafiki Redona przy-
woluja sceny i nastréj z opowiadan Poego i na odwrét - lektura opowiesci
sprawia, ze przed oczami czytelnika jawig sie rysunki Redona. Poe twier-
dzil, ze zrédlem grozy w jego opowiadaniach jest ludzka dusza, a zaré6w-
no pisarz, jak i grafik to twoércy zagladajacy w jej otchlaii. Obaj dzialaja
w subtelnej materii nienazwanego, nieodgadnionego. Przywotuja — sto-
wem lub obrazem — leki, niepokoje, obawy, szaleristwa; penetruja obszary
podswiadomodci. Co ciekawe, wiele grafik z innych cykli Redona®® w pet-
ni wspoélgra z nastrojem opowieéci grozy, a w niektérych pojawiaja sie
postacie, motywy lub sceny, ktére bez trudu kojarzymy z konkretnymi
utworami Poego.

Trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze artysci o innym typie osobowoéci niz
Poe - nawet gdy wiernie podazaja za tekstem - nie osiggaja odpowied-
niego nastroju i tej spéjnosci z duchem jego utworéw, natomiast prace
twércow o pokrewnym pisarzowi typie wyobrazni, nawet luzno zwia-
zane z tekstem, majg silng moc oddziatywania, a odbiorca odczytuje je
jako ,trafione”. Dowodem na poparcie tej tezy jest tworczos¢ Wiocha,
Alberto Martiniego™. Gleboko poruszony i zafascynowany trescia utwo-
réow Poego, Martini catkowicie odnalaz! sie w $wiecie powigzan miedzy
zyciem, $miercig i sztuka, dajac temu wyraz przez stworzenie upiornego
teatru cieni. W serii 132 ilustracji wykonanych czarnym tuszem w latach

stowa moze si¢ opiera¢ na stworzeniu klimatu, bez potrzeby dostownego odwolywania
sie do tekstu. Co ciekawe, byto kilka wydan utworéw Poego wykorzystujacych litografie
Redona w funkgji ilustracji; choc sg to prace nie bedace wierng interpretacja tekstu, lecz jego
réwnowartoéciowym dopelnieniem. Redon wykonal takze rysunki weglem inspirowane
Krukiem Poego (1882), prezentowane na wystawie Odilon Redon, Prince du réve, 1840-1916
w Musée Fabre w Montpellier od lipca do pazdziernika 2011.

3 Mozna tu przytoczy¢ litograficzne plansze cykli: Dans le Réve, Les Origines, La Nuit, Ten-
tation de Saint - Antoine (pierwsza i trzecia seria). O graficznej twérczosci Redona zob. The
Graphic Works of Odilon Redon, wstep A. Werner, New York - Dover 1969.

14 Alberto Martini (1876-1954) — wtoski malarz, grafik (dzialajacy takze w zakresie grafiki
uzytkowej), a przede wszystkim niezwykly ilustrator, lubujacy sie w poetyce czerni i bie-
li. Mistrzami rysunku byli dla niego: Albrecht Diirer, Urs Graf i Lucas Cranach. Martini
uwazany jest za prekursora surrealizmu. Ilustrowat takze dzieta Dantego (Boska Komedia),
Giovanniego Boccaccia, Shakespeare’a (Hamlet), poezje Stephane’a Mallarmégo, Paula Ver-
laine’a, Artura Rimbauda i Rainera Marii Rilkego.
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1905-1909 niejako zmusza czytelnika do intuicyjnego, emocjonalnego
interpretowania przekazu wizualnego (niekoniecznie podazajacego za
narracjy) zalaczonego do tekstu. W ilustracjach do Kruka, Ligei czy Serce
oskarzycielem mistrzowsko operuje masami czerni o zréznicowanym na-
tezeniu i kontrapunktami bieli oraz jaskrawymi lub miekkimi, w zalez-
noéci od spodziewanego efektu, smugami $wiatta. Nadrzednym celem
wizjonerskich kreacji artysty jest wywotanie w odbiorcy emocji zgodnych
z treciowq zawartoscig utworu, nie tylko przez przywotanie symboli, ale
tez za pomoca okreslonych srodkéw artystycznych. Niewatpliwie punk-
tem wyjécia i impulsem do snucia wizji artystycznych jest dla Martiniego
tekst. Na kanwie motywu, symbolu, epizodu snuje on swoja réwnolegla
i rownowazng artystycznie opowies¢. Ilustracja wychodzi tym samym
poza obszary swych podstawowych funkgji. Sposéb, w jaki artysta wyra-
za groze i niepokéj emanujace z nowel Poego, jest adekwatny do nastroju
wspomnianych utworéw literackich, ale sita oddziatywania wizji artysty
jest czesto znacznie bardziej intensywna i wywiera na czytelnika wiek-
szy wplyw niz ilustracje tych twoércéw, ktérzy w przekazie plastycznym
bezposrednio odwotuja sie do warstwy tekstowej. Martini stworzyl swoj
wlasny, bardzo indywidualny i niekonwencjonalny jezyk artystyczny;
podobnie jak Odilon Redon pozby! sie stereotypéw i dostownosci, pozo-
stajac przy tym btyskotliwym, chociaz kontrowersyjnym interpretatorem
tworczosci pisarza.

Bardzo sugestywna wizje roztoczyl inny wloski tworca, Carlo Far-
neti®®, w 150 akwafortowych, wykonanych w technice mezzotinty ilustra-
cjach’® 21928 roku. Niezwykle umiejetne operowanie $wiattem oraz trans-
parentne, nakladajace sie na siebie formy w namacalny sposéb podkresélaja
nastréj grozy. Inne zabiegi artystyczne?, jakie stosuje Farneti, wlasciwe
dla symbolizmu i ekspresjonizmu, stuza uwypukleniu nadnaturalnego

15 Carlo Farneti (1892-1961) — wloski artysta urodzony w Neapolu, dziatajacy od 1926 roku
w Paryzu. llustrowat dzieta m.in. Emila Zoli, Edgara Allana Poe i Charles’a Baudelaire’a.

16 S to m.in. ilustracje do opowiadan: Ligeja, Metzengerstein, William Wilson, Cieri, Krél Mor,
Zagtada domu Usherow wydane w tomie Nouvelles Histoires Extraordinaires, Paris 1928.

17 Sa to: deformacja odleglosci i proporcji, subiektywne ujecie relacji czasowo-przestrzen-
nych, gra cieni, ptynne przeobrazanie jednych motywéw w inne, niezwykle wykorzystanie
form organicznych, multiplikacja twarzy - masek, widmowos$¢ postaci.
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charakteru opisywanych zjawisk i odkrywaniu drugiego dna utworu.
Rozegranie scen o charakterze narracyjnym na kilku przenikajacych sie
wzajemnie planach przywoluje tajemnice, zmusza wrazliwego odbiorce
do szukania dodatkowych tresci; przypomina, ze , nieznane - przybiera
r6zne maski i zaskakuje nas na kazdym kroku”*®, Ilustracje Farnetiego od-
woluja sie takze bezposrednio do mysli Poego:

Sa takie bezcielesne rzeczy, sg zjawiska

Co maja byt podwoéjny jak bliznieca owa Moc

co razem z materii i ze $wiatla tryska

I razem tworzy bryle, i ciert w sobie chowa.

Podobnie zjawiskowymi ilustracjami, ktére dopelniaja i w subtelny
spos6b przywoluja nastrdj irracjonalnosci, obledu, ale takze dojmujacego
smutku, sa akwatinty® Aleksandra Aleksiejewa® do Zagtady domu Usheréw
(1930). Sa to prace wierne duchowi tej noweli, ale inny rozklad akcen-
tow sprawia, ze interpretacja tej przepelnionej - w ujeciu Poego - ma-
kabrycznymi elementami historii zostaje skierowana na inne tory. Przez
dziatanie r6znorodnymi efektami $wietlnymi (srebrzystos¢, rozedrganie),
mistrzowsko uzyskanymi w tej trudnej technice graficznej, artysta oddat
senne wizje walgcego sie (w sensie materialnym) domu Usheréw i rozpa-
dajacychsie, schizofrenicznych osobowosci jego mieszkaricow. Tajemnicze
choroby, szaleristwo, zmartwychwstanie, rozklad - wszystkie te elementy
odnajdziemy w wersji Aleksiejewa, snujacego przed czytelnikiem senne

18 M. Plaza, op. cit., s. 782.

¥ E. A. Poe, Milczenie, przel. A. Lange, http://www.poe.republika.pl/utwory/wiersze.
html#w16 [dostep: 03.03.2010].

2 Akwatinta (kwasoryt plaszczyznowy) - jedna z technik druku wkleslego stosowanych
w grafice artystycznej od potowy XVIII w. Do udoskonalenia techniki znaczaco przyczynit
sie Francisco Goya, a duza popularnoé¢ zyskata na poczatku XX w. ze wzgledu na mozli-
wosci zastosowania swobodnego malarskiego stylu takze w grafice.

2 Aleksandr Aleksiejew (1901-1982) - dziatajacy we Frangji artysta pochodzenia rosyjskiego.
Dziecinistwo spedzit w Turgji i Rosji. W 1921 roku osiadl w Paryzu, gdzie pracowal w teatrze
jako scenograf i projektant kostiuméw, m.in. dla zespotu , Balety Rosyjskie”. Twoérca anima-
qji, filméw reklamowych, plakacista, grafik, ilustrator. Wykonat ilustracje do wielu ksiazek
- pozydji z klasyki rosyjskiej i francuskiej, m.in. do utworéw André Malraux, Philippe’a
Soupault, Josepha Kessela. Nalezy podkresli¢ wyczucie charakteru utworu literackiego wi-
doczne w ilustracjach tego artysty - inne srodki i konwencje zastosowat Aleksiejew w ilu-
stracjach np. do bajek rosyjskich, inne za$ w grafikach ilustrujacych utwory Poego.
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majaki - sceny spowite mgla, smugg cienia lub srebrzystym Swiatlem,
ktére spetnia bardzo wazng role w procesie kreowania i odczytywania
tej onirycznej wizji. Kluczowa role w kompozycjach Aleksiejewa odgry-
wa motyw uschtego drzewa o podwéjnym rozgaltezieniu, powtarzajacy
sie w kilku ilustracjach®. W przedstawieniach tych artysta budzi niepo-
kéj na rézne sposoby - stosuje sugestywne, cho¢ na pozér banalne érodki
i motywy: cienie groteskowych postaci na tle okien domu, ponury mo-
nolit fasady pograzajacej si¢ w warstwach mgty, pioruny wydobywajace
z ciemnoéci niesamowitg scenerie z rozedrganymi po catej planszy wi-
bracjami srebrzystego $wiatta. Bohaterka jednej z ilustracji jest zjawisko-
wa, biato-srebrzysta posta¢ Madelin Usher, wypelniajaca soba caly kadr.
Aleksiejew poddaje swe wizje prawom snu, a poniewaz rodzaj inspiracji
idzie w parze z niezwykla bieglosciag warsztatowa grafika, powstaty pra-
ce $wietnie dostrojone do charakteru opowiadania Poego. Groza staje sie
w nich kategorig nieuchwytng, niedookreslong, zasugerowang raczej niz
zdefiniowana w odpowiednich scenach odnoszacych sie do utworu. To
wizja poetycka, wysublimowana, przetransponowana w sfere ducha.
Niespodziewanym zamyslem artystycznym polskiego wybitnego
kolorysty, Tadeusza Piotra Potworowskiego®, byla juz sama préba wy-
razenia swoich wizji utworéw Poego za pomoca litografii w czerni, bie-
li i odcieniach szarosci (Teka Osiem Litografij T. Potworowskiego poswigco-
nych Edgarowi Poe, 1934). Znamienna w tych realizacjach jest umiejetnosé
Potworowskiego dokonania syntezy artystycznej, na ktéra skladaja sie

2 Intrygujaca jest ilustracja, na ktérej usytuowane w centrum kompozycji uschte drzewo
w odbiciu w tafli wody staje sie ciemna szczeling dzielaca rodowa siedzibe Usheréw na
dwie czesci (co jest zgodne z tekstem). Budynek o wyraznie zarysowanej sylwecie i detalach
architektonicznych, odwrécony o 180° w stosunku do realistycznie ujetego motywu drzewa,
funkcjonuje tu jako , zjawa”, byt nierealny, nawet nie jako odbicie (bo nie ma elementu, ktéry
mogtby sie odbi¢ w lustrze wody), cho¢ wizualnie w taki sposéb ukazany jest przez artyste.
# Tadeusz Piotr Potworowski (1898-1962) - polski malarz, uczen J6zefa Pankiewicza, re-
prezentant koloryzmu. W 1924 roku wyjechal wraz z grupa kapistéw do Paryza. W cza-
sie I wojny Swiatowej osiedlil sie w Wielkiej Brytanii, gdzie tworzyl, nawiazujac kontakty
z miejscowym Srodowiskiem artystycznym. W 1949 roku zostat profesorem Bath Academy
of Art w Corsham. Do Polski wrdcil na state w 1958 roku. Litografie stworzone w holdzie
Poemu sa wyjatkowym dzielem w tworczosci artysty, gdyz Potworowski nie uprawial gra-
fiki i nie zdradzat upodoban do czarno-bialej estetyki. Jego prace malarskie z tego okresu
(lata 30.) - pejzaze, portrety, sceny rodzajowe, martwe natury - skrza sie zywymi barwami.
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réznorakie doznania i przezycia wywolane lektura utworéw amerykan-
skiego pisarza. Puste, rozlegte krajobrazy, kosmiczne przestrzenie usiane
gwiazdami lub ciasne wnetrza to obrazy pokrewne miodopolskiej idei
»Ppejzazu duszy”. Ogladajac ilustracje Potworowskiego, ulegamy nieod-
partemu wrazeniu, ze jego zamiarem bylo odzwierciedlenie osobistych
odczug, jakie wywolaly w nim poszczegdlne utwory, a nie przedstawianie
plastycznego odpowiednika ich tresci. Wizje polskiego tworcy kryja w so-
bie pewnego rodzaju magie kuglarskich sztuczek, ktéra polega na tym, ze
odbiorca, poczatkowo zwiedziony iluzja, stopniowo zaczyna dostrzegac
prawdziwy wymiar opowiesci. Litografia do Morderstwa przy Rue Morgue
artysta niemal hipnotyzuje widza. Niekonwencjonalny wybér epizodu
z tej historii (kameralna scena nocnej rozmowy dwojga 0s6b) sprawia, ze
odbiorca nie koncentruje sie na kulminacyjnej scenie brutalnego morder-
stwa, lecz staje si¢ uczestnikiem bardziej wyrafinowanych, intelektualnych
rozgrywek. Prace dedykowane Poemu stajg si¢ tworczym, intuicyjnym,
przekraczajacym ograniczenia czasu i przestrzeni dialogiem z pisarzem.
Poetyka cienia, niedoméwienia, ale tez nieuchwytny nastréj niepoko-
ju charakteryzuje ilustracje francuskiego artysty Gustave’a Blanchota (Gus
Bofa)®. Na co dzien rysownik komikséw o krzykliwych barwach, kary-
katur, plakatéw - w pracach z 1941 roku inspirowanych utworami Diabet
w dzwonnicy czy Zagtada domu Usherow? stosuje oszczedne srodku wyrazu
(wszechobecna czerni i szaros¢ o zréznicowanym natezeniu z kontrapunk-
tami bieli, estetyka pustki). Bohaterami ilustracji Blanchota sa groteskowe
postacie nakreslone wyrazistg kreskg, zwielokrotniong echem biatej plamy,

% Odmiennie niz dzieje sie to we wczesniejszych ilustracjach obrazujacych te nowele, arty-
sta nie skupia sie na wizerunku monstrualnej malpy, lecz na sylwetach dwéch mezczyzn
siedzacych w ciemnym pokoju przy stoliku. Swieca, stanowiaca centralna czes¢ kompozydji
pracy, bije rozproszonym, a jednoczesnie - w kontekécie mroku otoczenia - niemal razg-
cym $wiatlem. Rysy twarzy postaci sa zamglone, zatarte, jedynie z grubsza zasygnalizo-
wane. W tle natomiast znajduje sie, prowokujace do snucia przypuszczen, jeszcze bardziej
metne od figur mezczyzn odbicie sylwetki w lustrze na $cianie.

% Gustave Blanchot, pseudonim Gus Bofa (1883-1968) — francuski rysownik komiks6w
i ilustrator. Poczatki jego kariery wigza sie z satyrycznym pismem ,Sourire”, na ktérego
tamach opublikowano pierwsze rysunki pietnastoletniego Blanchota.

% Inne rysunki tego artysty inspirowane twoérczosciag Poego wydano w Paryzu w 2005 roku
w Portfolio Edgar Poe. Seize dessins inédits de Gus Bofa pour Histoires Extraordinaires et Nouvelles
Histoires Extraordinaires d’Edgar Poe.
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przemykajace w nieokreslonej przestrzeni, uchwycone w pelnych ekspresji,
lecz zagadkowych pozach, z zastygltymi grymasami na twarzach przypo-
minajacych maski. Réwnie niepokojacy klimat stworzyl Ram Rischmann?,
ktéry w drzeworytniczych ilustracjach z 1947 roku do francuskiego wyda-
nia Zagtady domu Usheréw operuje nasycong czernig i srebrzysta biela. Jego
przedstawienia upiornych wnetrz domostwa, pulsujacych cieniami przy
pelgajacym blasku $wiec, przywoluja namacalng i realng groze.

Istvédn Orosz® - wegierski malarz, grafik i plakacista fascynujacy sie
wyrafinowang gra ztudzen, w pracy inspirowanej Krukiem® w mistrzow-
ski spos6b wciaga widza w zabawe przy uzyciu lustra cylindrycznego.
Postuzyt sie tu zabiegiem anamorfozy®, za pomoca ktérego w 1951 roku
stworzy! nie majaca sobie réwnych realizacje. Zwiazek pracy z utworem
nie jest widoczny na pierwszy rzut oka, jak réwniez trudno doszukaé
sie tu oczywistej grozy czy makabry. Artysta rzuca wyzwanie inteligen-
cji widza; w zawoalowany spos6b przypomina o koniecznosci procesu
,wczytania sie” w obraz?®, sprawdza gotowos¢ odbiorcy do zanurzenia

% Ram Rischmann (1908-2000) - francuski malarz, rysownik, wielbiciel twérczosci Geor-
gesa de La Toure’a.

% Istvan Orosz (ur. 1951) - wegierski malarz, grafik, projektant w zakresie grafiki uzytko-
wej, tworca filméw animowanych. Znany z fascynacji matematycznych, twoérca tzw. obiek-
tow niemozliwych, iluzji optycznych, w innych rysunkach stosowat takze anamorfoze.

» O tajnikach powstawania tej pracy Orosz pisze w artykule: How to Pull ,, The Raven” Out
of a Hat, ,,The Hungarian Quarterly” 2007, v. XLVIIL nr 187, http:/ /www hungarianquar-
terly.com/no187/9.shtml [dostep: 03.03.2010]. W tym tekscie Orosz okresla czytelnika mia-
nem wspottworcy ksiazki; wyjasnia takze proces powstania tej pracy i sens ideowy swoich
zabiegow. Poszczeg6lne etapy tworzenia dziela zostaly przedstawione na stronie http://
www.gallerydiabolus.com/ gallery/artist.php?id=utisz&page=133 [dostep: 28.03.2011].

% Anamorfoza to celowa deformacja obrazu lub jego fragmentu, w efekcie ktorej jest on
nieczytelny, gdy odbiorca stoi na wprost niego, a staje si¢ zrozumialy przy ogladaniu pod
pewnym katem, w odbiciu w lustrzanym cylindrze, wklestym lub wypuklym zwierciadle.
Anamorfoza cieszyla sie szczegélnym zainteresowaniem w manieryzmie i baroku. W ma-
larstwie europejskim ten zabieg byl czesto wykorzystywany jako $wiadectwo kunsztu ar-
tysty i opanowania warsztatu.

31 Przykladem moze by¢ ciemna sylwetka przypominajaca ksztaltem zdeformowanego pta-
ka z rozpostartymi skrzydiami. Plama ta jest cieniem kruka przelatujacego nad uspionym
cztowiekiem, ktéry zasnal, studiujac atlasy przyrodnicze. Wyciericzona posta¢ mezczyzny
oraz liczba przedmiotéw nagromadzonych w celu przeprowadzenia mozolnych badari su-
geruja, ze zatracil sie on bezgranicznie w nurtujacej go problematyce, przez co ewidentnie
upodabnia sie do gtéwnego bohatera utworu, obsesyjnie opetanego rozpamietywaniem
bolesnych przezy¢. Obaj tkwia w swoistym obledzie.
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sie¢ w szalenstwie®. Fenomen pracy Istvana Orosza polega na tym, ze
chociaz wykreowal wtasna, wspotczesna historie, to przez szereg zawar-
tych w niej analogii przybliza atmosfere Kruka Poego. To dzieto plastycz-
ne w osobliwy sposéb miesci w sobie fundamentalne wartosci poematu.
Przekraczajgc granice miedzy rzeczywistoscia a iluzjg, odzwierciedla
ono niepokojaca, mroczng atmosfere obtedu.

STYLE, NURTY, KONWENCJE W ILUSTRACJACH DO UTWOROW POEGO
I DZIELACH SZTUKI INSPIROWANYCH TWORCZOSCIA PISARZA

SECESJA

Wielu artystow zafascynowanych twoérczoscia Poego tworzylo ilu-
stracje do jego utworéw utrzymane w okreslonym stylu. W przypadku
czesci prac zespot cech wiasciwych dla danego stylu (dotyczy to przede
wszystkim secesji) zdominowal i ograniczyl swobode wyrazu; jednak nie-
ktorzy artysci, czerpigc z zasobu cech formalnych i srodkéw artystycznych
stylow XIX i XX wieku, osiggneli niezwykla spdjnos¢ obrazu z tekstem,
wrecz tozsamo$c¢ nastroju.

Secesyjne formy, elegancja linii, estetyka czerni i bieli to cechy tacza-
ce prace dwoch artystéw zlotego wieku ilustracji: Aubreya Beardsleya®
i Williama Heatha Robinsona*. O ile Beardsley w swych pracach ttumi
groze obecng w prozie Poego wyrafinowang linig, brakiem detali, pta-
skoscig sylwet i umownoscia pokazanych sytuacji, o tyle u Robinsona

* Uchwycona tu sytuacja jest obrazem widzianym ,z lotu ptaka”, czyli ogladamy ja z per-
spektywy tytutowego kruka. Takie ujecie, w momencie uzmystowienia sobie niezwyklego
zabiegu, czyni dzielo Orosza zagadkowym i nieco upiornym, chociaz poczatkowo wcale
sie takim nie wydawalo.

% Aubrey Beardsley (1872-1898) - angielski rysownik i grafik tworzacy w stylu secesji,
ilustrator czasopism (, The Yellow Book”, ,The Studio”, ,Savoy”) i ksigzek (m.in. Salome
Oscara Wilde’a, La Morte d’Arthur Thomasa Malory’ego, Lizystrata Arystofanesa. Cztery ilu-
stracje artysty do nowel Poego (Zagtada domu Usheréw, Czarny kot, Maska czerwonego Moru,
Morderstwo na Rue Morgue) reprodukowano w wielotomowym wydaniu utworéw pisarza,
ktore ukazalo sie w Chicago w 1894 roku.

* William Heath Robinson (1872-1944) - angielski rysownik komiksow, ilustrator i autor
ksigzek dla dzieci. Twoérca ilustracji m.in. do Danish Fairy Tales and Legends (1897) i Fairy
Tales (1913) autorstwa H. Ch. Andersena, The Arabian Nights (1899) oraz Tales From Shake-
speare (1902). Rysowat takze humorystyczne scenki dla czasopism.
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natlok detali, ornamentyki, arabeski oraz specyficzna ikonografia sytuuja
poszczegblne epizody w sferze basni*. Wyidealizowana wizja roman-
tycznej mitosci, cudownych krain szczesliwoéci i piekna w ilustracjach
Robinsona wydaje sie wychodzi¢ na plan pierwszy, spychajac na margi-
nes groteskowos¢ i makabrycznos¢, ktérych nikle echo jedynie pobrzmie-
wa w ilustracjach do Kruka.

Podobnie chtodne emocjonalnie, ale nieporéwnanie bardziej finezyj-
ne, osadzone w estetyce art nouveau sa prace Francuza, Edmunda Dulaca®,
i bardzo do nich zblizone, cho¢ znacznie pézniejsze, rysunki Brytyjczyka,
Artura Rackhama®. Sa to ilustracje w konwencji basniowej, zgodne z kie-
runkiem artystycznych poszukiwarn obu artystéw - i Dulac, i Rackham
byli wybitnymi ilustratorami literatury dzieciecej. Te mile dla oka barwne
ilustracje®, czarujace feerig odcieni, reprezentuja koncepcje ,, grozy oswo-
jonej”, postrzeganej przez pryzmat basni. Zaden z artystéw nie rezygnu-
je - na rzecz oddania specyfiki tekstéw Poego - ze swojej kreski i tonacji
barwnej; podobnie rysowane postacie zaludniajg ilustracje dla dzieci ich

% Artysta ten skupil sie gléwnie na dekoracyjnosci i wyrafinowaniu formy obrazéw, przez
co oddat jedynie melancholijna i nostalgiczna atmosfere ilustrowanych utworéw literac-
kich. Prace sa estetyczne, obliczone na gusta 6wczesnego wybrednego czytelnika, ale nie
posiadaja glebszego zwiazku z utworami Poego - mozna odnie$¢ wrazenie, ze elementy
grozy zostaly tu $wiadomie zignorowane. Nawet sceny, ktore z zalozenia sa dynamiczne,
pelne emociji, zostaly wyrazone umownie, z dbatoscig przede wszystkim o estetyke. Wizje
odpowiadajaca kreacjom Poego stworzyt w tym samym czasie Frederik Simpson Coburn,
kanadyjski artysta, ktéry ,wytapujac” i ilustrujac momenty budzace lek, jednoczesnie sto-
suje typ kompozycji wydobywajacej groteskowy i makabryczny charakter Metzengersteina,
Diabta w dzwonnicy czy Rekopisu znalezionego w butelce.

% Edmund Dulac (1882-1953) - francuski ilustrator dziatajacy w Londynie, popularny
w epoce tzw. zlotego wieku ilustracji. Jego realizacje s3 bardzo zblizone do prac brytyj-
skiego ilustratora, Artura Rackhama. Dulac ilustrowat Arabskie noce, Burz¢ Shakespeare’a,
Rubaiyat O. Khayyama, Ksiezniczke Badure oraz Basnie Andersena. Wykonat 28 barwnych
plansz do wydania z 1912 roku The Bells and Other Poems Poego.

¥ Artur Rackham (1867-1939) - angielski ilustrator znany przede wszystkim ze wspania-
tych realizacji rysunkowych do klasyki literatury dzieciecej: Basni braci Grimm, Alicji w kra-
inie czaréw, Podrézy Guliwera, Bajek Ezopa, Basni Andersena, czy do zbioru legend English
Fairy Tales. llustrowal takze utwory literackie: Sen nocy letniej i Burze Shakespeare’a oraz
Peera Gynta Henryka Ibsena.

¥ W londyniskim i filadelfijskim wydaniu Tales of Mystery and Imagination (oba z 1935 roku)
obok licznych ilustracji barwnych znalazty sie tez czarno-biate, z ktérych czesé wytamuje
sie z konwencji basniowej. Na drapieznosci i ekspresji zyskuja m.in. rysunki Rackhama do
Zabiego Skoczka, Williamma Wilsona, Metzengersteina i Przedwczesnego pogrzebu.
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autorstwa. Klimat mrocznych zakamarkéw nie zostat tu catkiem pominie-
ty, chociaz znacznie ztagodzony. Kolorystyka Dulaca przywoluje poetyke
marzenia sennego - artysta odtwarza nocny koszmar, ktéry nie dzieje sie
naprawde, pierzcht bowiem wraz z pierwszymi promieniami storica. Groza
jest tu przyobleczona w piekno w niezwykle wysmakowany, liryczny spo-
s6b¥, jakby w odpowiedzi na stowa Poego: ,, Zatem $mier¢ pieknej kobie-
ty jest niewatpliwie najbardziej poetyckim tematem na $wiecie”®. Z kolei
prace Artura Rackhama, utrzymane na wysokim poziomie artystycznym,
nie spelniajg jednak warunkéw, ktére pozwalatyby uznac je za adekwatne
wzgledem tekstu czy jego nastroju - dos¢ powiedzied, ze tworzac barwne
obrazy do tekstéw Poego, artysta czyni to z pozycji ilustratora ksigzek dla
dzieci, a ikonografia $mierci i grozy bez intuicji jej zastosowania staje sie
pusta dekoracjg, forma bez tresci.

Na duza swobode w ujeciu scen i bohateréw pozwolil sobie w ilu-
stracjach do opowiadari Poego* irlandzki artysta, Harry Clark®, ale
uczynil to wyjatkowo trafnie i oryginalnie, pozostajac - pod wzgledem
formy - spadkobierca Beardsleya®. Jezyk grafiki o secesyjnym rodowo-
dzie, wyrazista estetyka czerni i bieli wraz z precyzja wykonania i mi-
sterna dbatoscig o detale, w przeciwienistwie do pokrewnych formalnie

¥ Dulac wykreowat w tych ilustracjach prerafaelicki typ martwej pieknosci - lezace na ma-
rach posagowe kobiety o bujnych, falujacych wlosach i sinym ciele, spowite sa zimnym
Swiatlem (Lenora, Uspiona). Estetyczna, elegancka forma ilustracji do Nawiedzonego grodu
tlumi groze i odrealnia makabre.

% The death then of a beautiful woman is unquestionably the most poetical topic in the world”.
E. A. Poe, The Philosophy of Composition, ,Graham’s Magazine” 1846, v. XXVIII, nr 4, s. 165.

Y1 E. A. Poe, Tales of Mystery and Imagination, New York 1933 (pierwsza edycja byla wielokrotnie
wznawiana, najnowsze faksymile ukazalo sie w 2008 roku). Antologia jest ilustrowana 8 plan-
szami barwnymi, 24 catostronicowymi rysunkami czarno-biatymi i wieloma winietami.

2 Harry Clark (1889-1931) - ilustrator urodzony w Dublinie, ksztalcit sie¢ w Dublin Art
School w zakresie sztuki witrazu. Po ukoriczeniu edukacji wyjechat do Londynu, gdzie
zostal zatrudniony jako ilustrator ksigzek, co wkrétce okazalo sie jego prawdziwym powo-
faniem i uczynilo jednym z najwybitniejszych artystéw doby ztotego wieku ilustracji.

# Jako spadkobierce tworczosci obu wspomnianych artystow w zakresie koncepdji i formy
postrzega sie Wilfrieda Sitty’ego (1939-1982) - niemieckiego artyste, ktéry w czarno-biatych
ilustracjach do opowiesci Poego wydanych w 1976 roku zastosowat wiele znanych juz (z ilu-
stracji Clarka, ale takze Beardsleya, Robinsona czy Dulaca) rozwigzan o silnych reminiscen-
cjach secesji. Na szczeg6lng uwage zastuguje jednak ciekawa koncepcja, ktéra nie pojawi-
ta sie w ilustracjach wczeéniejszych - podgladanie sceny z Zabdjstwa na Rue Morgue przez
dziurke od klucza i ograniczenie kadru taka wlasnie forma.
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wczesniejszych ilustracji Robinsona, sprawdzily sie w oddaniu mroczne-
go klimatu. ,Duch przekory”*, jak zapewne powiedzialby Poe, sprowo-
kowal jednak artyste do stworzenia kilku plansz barwnych - elegancja
formy zostata w nich zachowana, ale dob6ér harmonijnych, pastelowych
barw (np. wilustracji do Zagtady domu Usheréw) czyni tragiczne postacie®,
targane w utworze literackim silnymi emocjami - niewiarygodnymi.
Nalezy tu wspomnie¢ o jeszcze jednym znamiennym przypadku
ilustracji, nie noszacej co prawda cech secesji, ale utrzymanej w klimacie
basniowym - podobnie jak wigkszo$¢ omoéwionych powyzej realizaciji.
Mowa tu o najbardziej jaskrawym przykladzie niezrozumienia intencji
Poego, jakim sa ilustracje Byama Shawa®. Kreuje on w swych pracach
klimat barwnego festiwalu, maskarady; stosuje zywe, $wietliste barwy,
rozmywa nieco kontury postaci w cieptym poblasku, sceny nasycone
okrucieristwem maskuje gra cieni na écianie®’. Artysta wybiera takie frag-
menty tekstow Poego (epizody nie majgce wiekszego znaczenia dla ogol-
nej wymowy dziela), ktére nie sa nacechowane napieciem, niepokojem,
tajemnica, a wiec usprawiedliwiajg pojawienie sie barwnych motywow*.

# Jest to tytul jednej z nowel Poego (tytut oryginatu: The Imp of the Perverse).

# Postacie przedstawione w ilustracjach do Metzengersteina i Ligei (1923) przywodza na
mys$l zwiewne ksiezniczki, wymuskanych paziéw i dzielnych rycerzy w basniowej scene-
rii. Nawet scena z Upadku domu Usherow z naga Madeline prébujaca wydostacé sie z trumny
nie epatuje groza, tylko kieruje nasz wzrok w strone smokopodobnej hybrydy, odciagajac
uwage od innych elementéw kompozycji. Interesujacy jest jednak sposob, w jaki artysta sta-
ra sie podazac za tekstem - w tej ilustracji Clark symultanicznie ukazuje dwa watki: w gor-
nej czesci planszy Roderyk Usher i jego przyjaciel czytaja powiesé, ktorej elementy zostaly
zwizualizowane w centrum kompozycji. Watki lektury splataja sie i wchodza w relacje
z rzeczywistoscia $wiata Usheréw; toskot spadajacej w powiesci tarczy jest jednoczeénie
hatasem czynionym przez Madeline oswobadzajaca sie z grobowca. To jeden z typowych
przykladow wiernosci obrazu wzgledem stowa, jednak ten czynnik nie decyduje o harmo-
nii i réwnorzednosci warstwy plastycznej i literackiej.

% John Byam Liston Shaw (1872-1919) - urodzony w Indiach brytyjski malarz, ilustrator,
projektant i nauczyciel; ilustrowal m.in. utwory Szekspira.

¥ Taki zabieg artysta zastosowat w ilustracji do Czarnego kota.

® W ilustracji do noweli William Wilson artysta przedstawia korowod postaci z komedii
dell’arte na balu maskowym, w Zaden sposéb nie nawiazujac do tragicznej dwoistosci
bohatera; kompozycja z przedstawieniem Ligei, tytulowej bohaterki noweli, osadzona jest
w egzotyczno-basniowej scenerii, co catkowicie mija si¢ z duchem tekstu; w Metzengersteinie
Shaw podkresla nie upiornos¢, lecz zjawiskowosé postaci; ilustracja do Beczki Amontillada
przedstawiajaca scene zamurowania zywcem jest trywialna, catkowicie nie przekonujaca
i nie budzaca zadnych emocji.
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Jesli nawet Shaw wazy sie na scene grozy, catkowicie zaciera jej znacze-
nie, sprowadzajac ja do wymiaru powiastki dla dzieci.

ExsPrESjONIZM. (GROTESKA I BRZYDOTA

Z kilkunastu zespotéw ilustracji, ktére sg reprezentatywne dla tej ka-
tegorii, chcialabym wyszczegoélnic kilka realizacji powstalych w réznych
okresach. Ernst Schutte wykonat w 1919 roku ekspresjonistyczne drzewo-
ryty do Berenice, uwypuklajac w ostro skontrastowanych plaszczyznach
czerni i bieli makabryczny motyw perfowych zebéw trupa bohaterki.
Abner Dean®, ktory ilustrowat Zagtade domu Usheréw (1930), w jednej
z grafik wykorzystal motyw ogromnego, wytrzeszczonego oka* wyzie-
rajacego spomiedzy palcéw dloni. W tym samym roku Douglas Percy
Bliss™ stworzyl do tej samej noweli jedng z plansz drzeworytniczych
z motywem pioruna, rozrywajacego na dwie polowy upiorne domostwo
Usheréw. Te pojedyncze przyklady uzmystawiaja, jak poszczegdlne mo-
tywy, odpowiednio wyeksponowane za pomoca srodkow artystycznych,
wspolgraja z tekstem, potegujac jego wymowe.

Kongenialnym ttumaczeniem mrocznej basni Poego na ekspresjoni-
styczny jezyk form jest zesp6t 27 grafik do wydanych w 1944 roku opo-
wiadan amerykanskiego pisarza, autorstwa Fritza Eichenberga®. Stosujac

# Abner Dean, wiasciwie: Abner Epstein (1910-1982) - amerykariski rysownik komikséw,
ilustrator, siostrzeniec Jacoba Epsteina. Ukonczyl studia w National Academy of Design
w Dartmouth; wykonywat ilustracje m.in. do ,New Yorker” i , Esquire”.

* To jeden z ulubionych motyw6éw Odilona Redona wielokrotnie wykorzystany przez ar-

tyste w réznorodnych kontekstach symbolicznych, m.in. w grafikach Wizja (z cyklu We
$nie), Oko jako dziwny balon unoszqcy sie do Nieskoriczonosci, Na horyzoncie aniot Pewnosci (obie
z cyklu Edgarowi Poe), To byta prawdopodobnie pierwsza wizja (z cyklu Poczqtki), Wszedzie plo-
mieniste oczy (z cyklu Kuszenie Swigtego Antoniego).

1 Douglas Percy Bliss (1900-1984) - szkocki malarz, grafik i konserwator zabytkéw. Oprécz
dziet Poego (Some Tales of Mystery & Imagination, 1938) ilustrowat takze The Spanish Lady
& Two Other Stories Cervantesa (1928), The Devil in Scotland (1934) i inne.

%2 Fritz Eichenberg (1901-1990) - niemiecki Amerykanin zydowskiego pochodzenia (uro-
dzil sie w Niemczech, ale z powodu zydowskich korzeni i publicznej krytyki nazizmu
wyemigrowal do Stanéw Zjednoczonych). Studiowal w Kolonii, a nastepnie w Akademii
Grafiki w Lipsku. W 1923 roku zamieszkal w Berlinie i zaczal pracowac jako ilustrator
ksigzek i czasopism. Do Nowego Jorku przeniést sie w 1933 roku. Poczatkowo zainspi-
rowany pracami Francisco Goi i Honore’a Daumiera, zajmowat sie litografig. Najpelniej
jednak wyrazil sie w technice drzeworytu, wykonujac ilustracje ksiazkowe. Oprécz no-
wel Poego ilustrowat takze dziela siéstr Bronté, Lwa Tolstoja czy Fiodora Dostojewskie-
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deformacje, ciasne kadry, eksponujac mimike twarzy bohateréw (gre
miesni, upiorno$¢ spojrzenia, usta rozwarte w krzyku), artysta uwypukla
makabryczng wymowe przedstawieri literackich™. Eichenberg podaza za
narracja Poego, wybiera odpowiedni moment i zatrzymuje kadr. Oprécz
inscenizowania konkretnych sytuacji, takze tych petnych grozy, stara sie
odda¢ za pomoca srodkéw plastycznych przezycia i emocje bohateréw.
Kontrastowa, wyrazista technika drzeworytu wzmaga czytelnos¢ wy-
obrazenia ksztalttowanego bielg wyzlobieri narzedzia drzeworytniczego,
ktérego élad formuje mimike twarzy i powierzchnie draperii. W pracach
Eichenberga ciasne kadry sa catkowicie wypetnione. Ten klaustrofobicz-
ny zabieg wzmaga odczuwany niepokdj i poteguje makabrycznosé, tym
samym odbiorca nie ma nawet najmniejszej szansy na odwrécenie uwagi
od kluczowego motywu ilustracij.

Warto zwrdcié tez uwage na rysowane piérkiem w konwencji grote-
skowej prace Alfreda Kubina™ (z lat 1910 i 1920), artysty-wizjonera, ktory
w swoich obrazach i grafikach kreuje fantastyczne, niepokojace swiaty.
Tworca, ktory ,na co dzien” penetrowat sfere tego, co nieswiadome, ge-
nerujace leki o r6znym podlozu, do tekstéw Poego podszed! w sposéb
zgola odmienny - pojawia sie tu atmosfera niesamowitosci, ale raczej
malo realna, jakby dotyczyla spektaklu w teatrze marionetek. Aura ta-
jemniczosci jest wyczuwalna, ale nie otrzymuje odpowiedniego ksztattu,
jakby Kubin na serio traktowat tylko wlasne wizje, a rojenia Poego spro-
wadzit do formy, do ktérej podchodzil z przymruzeniem oka.

go (w drzeworytach do Braci Karamazow w wydaniu z 1948 roku postuzyl sie podob-
nymi §rodkami ekspresji, uzyskujac efekty bardzo bliskie plastycznym odpowiednikom
utworéw Poego). Eichenberg szczegdlnie lubowat sie w ilustrowaniu dziet literackich
o specyficznym typie emocjonalnosci, siegajacych do wyobrazni i gleboko zakorzenio-
nych konfliktéw miedzyludzkich, rozterek duchowych. Pisal takze oraz ilustrowat opo-
wiadania dla dzieci.

* Najlepszym tego przykladem jest ilustracja zainspirowana trescig Czarnego kota. Obse-
sje mezczyzny na temat domniemanego tytulowego przesladowcy poteguje znajdujacy sie
w tle schematycznie zwielokrotniony wizerunek zwierzecia.

% Alfred Kubin (1877-1959) — austriacki rysownik, grafik-litograf, malarz o wizjonerskiej
wyobrazni, a takze pisarz. Inspirowat sie tworczoécia Goi i Redona. Jest uwazany za jed-
nego z prekursoréw surrealizmu. Ilustrowat ksiazki Fiodora Dostojewskiego, Nikotlaja
Gogola, Gérarda de Nervala i Franza Kafki.
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Z groteskowo-metaforycznym ujeciem mamy do czynienia w ilu-
stracjach®™ wybitnego polskiego grafika i rysownika, Jacka Gaja*. Klu-
czowym motywem, za posSrednictwem ktérego nawiazuje on relacje
z opowiesciami Poego, jest twarz-maska”, ktéra w swych zréznicowa-
nych wariantach staje sie nosnikiem metaforycznych tresci. Gaj unika
jednoznacznoéci; epizody, ktére inni ilustratorzy transponuja na jezyk
plastyczny w spos6b dostowny; epatujacy realistycznym ujeciem maka-
bry, odnosi do sfery symbolu®.

SURREALIZM

W5rdéd realizacji wybitnego plakacisty, Edwarda McKnighta Kauffe-
ra¥, odnajdziemy takze inspiracje literatura grozy. W pracach do wyda-
nia The Borzoi Poe. The Complete Poems and Stories of Edgar Allan Poe z 1946
roku artysta stworzyl surrealistyczne zestawienia, aby odda¢ niesamo-
wity nastréj utworéw Poego. Jednak oprécz wartosci czysto malarskich
koncepcja tych kompozycji zdradza tzw. mys$lenie plakatowe. Artysta
mys$li jak grafik - projektant, operujac duzymi plaszczyznami czystej
barwy, odpowiednim rozmieszczeniem motywoéw, symbolem, plastycz-

S E. A. Poe, Opowiesci niesamowite, przel. B. LeSmian, S. Wyrzykowski, Krakéw - Wroctaw
1984.

% Jacek Gaj (ur. w 1938 roku) - profesor w Katedrze Grafiki Warsztatowej ASP w Krakowie,
klasyk wspotczesnej grafiki polskiej. Dyplom uzyskat w 1962 roku w pracowni miedzioryt-
nictwa Mieczyslawa Wejmana i pracowni liternictwa Adama Stalony-Dobrzarskiego. Upra-
wia miedzioryt, akwaforte, akwatinte, mezzotinte i rysunek piérem. Uczestniczyt w ponad
200 wystawach zbiorowych, mial ponad 20 wystaw indywidualnych w Polsce, Austrii,
Niemczech, Szwajcarii, Francji, Holandii, Norwegii i USA. Zdoby! wiele prestizowych na-
grod w konkursach miedzynarodowych.

* Juz motyw z okladki (drwigco uémiechnieta czaszka) przycigga uwage potencjalnego
czytelnika.

% Dotyczy to m.in. ilustracji do opowiadania Prawdziwy opis wypadku z panem Waldemarem,
w ktérym mowa o rozkladajacym sie stopniowo ciele bohatera pozostajacego w somnam-
buliczno-kataleptycznym transie. Gaj wydobywa filozoficzng wymowe utworu za pomoca
motywu dwoéch nakladajacych sie na siebie masek ujetych z profilu i wymownego symbolu
dloni z sygnetem - czaszka.

% Edward McKnight Kauffer (1890-1954) - amerykariski plakacista dzialajacy w Wielkiej
Brytanii, jeden z czolowych projektantow XX wieku. Najwieksza popularnosé przyniést mu
zestaw 140 plakatéw dla London Underground oraz prace dla London Transport i American
Airlines. Ilustrowat takze ksiazki i projektowat oktadki. Dziatal w szeroko pojetej dziedzinie
projektowania (tekstylia, meble, scenografia teatralna). Inspirowat sie nowoczesnymi nurta-
mi w sztuce (futuryzmem, kubizmem, wortycyzmem), ale takze drzeworytem japoriskim.
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nym kalamburem, skrétem myslowym. Oczekuje, ze widz podejmie te
gre skojarzer. Mimo braku bezposrednich nawiazan do tekstu (odwota-
nie do odpowiednich motywéw tematycznych® pojawia sie sporadycz-
nie) i wyraznych odniesient do aspektu makabry i grozy, jest tu obecna
tajemnica cechujaca utwory Poego i prace surrealistow®.

Przypatrzmy sie jeszcze dwém realizacjom z tego samego czasu:
Ramona Calsiny® (1970), hiszpariskiego twoércy postugujacego sie srod-
kami artystycznymi wlaéciwymi dla surrealizmu, i jego rodaka, Federiko
Castellona® (1969). Ten pierwszy odczytuje Poego w sobie wlasciwy spo-
sOb - przez pryzmat irracjonalnosci i groteski, ale nie stroni od elemen-
tow humorystycznych (np. w ilustracjach do Diabla w dzwonnicy, Williama
Wilsona). Nad tq interpretacja nie wisi cieni grozy. Natomiast monochro-
matyczne litografie®* Castellona do Maski Smierci Szkartatnej, z ciekawymi
efektami fakturowymi, juz na pierwszy rzut oka wywoluja skojarzenia
z rozpadem, zgnilizng, zmurszalym tynkiem, oddechem émierci. Artysta
siega do poktadéw wyobrazni Boscha, Goi czy Redona. Kladzie nacisk na
materialnos¢, ale w aspekcie rozkladu. Klamra spinajgca wszystkie plan-
sze jest korowdd Smierci - od tytulowej (z kostuchg czyhajaca w otwar-
tych tuz za pisarzem drzwiach) po ostatnig, ktéra zawiera przerazajaca
wizje nagich martwych cial w ustawionych pionowo trumnach.

Echa surrealistycznej koncepcji $wiata odnajdujemy w rysunkach
Gottfrieda Helnweina®. Ten artysta, koncentrujacy sie w swojej tworczosci

% Portrety bohaterek, posta¢ samotnego jezdZca, czarny cylinder, strzaskane kolumny czy
pototwarte drzwi.

1 Artysta w sposobie stwarzania tajemnicy, kreacji fantastycznych przestrzeni i fanto-
mowych budowli, niemal pozbawionych obecnosci czlowieka, zbliza sie¢ do prac Giorgia
Chirico, Ivesa Tangui, Salvadora Dalego czy René Magritte’a. Ostatni z artystow, takze
zafascynowany tworczoscia Poego, namalowat w 1938 roku serie obrazéw The Domain of
Arnheim bazujaca na opowiadaniu pod tym samym tytutem, a rok wczeéniej w pracy Zakaz
reprodukcji rowniez nawigzal, przez jeden z elementéw, do twoérczosci Poego.

¢ Ramon Calsina i Bar6 (1901-1992) - kataloniski malarz, grafik, ilustrator. W swych pra-
cach bliski realizmu magicznego, inspirowat sie twoérczoscia Francisco Goi, Honoré Dau-
miera i Wiliama Hoghartha.

 Federiko Castellon (1914-1971) - hiszpariski artysta dziatajagcy w Stanach Zjednoczonych;
malarz, rzezbiarz, grafik, ilustrator ksigzek dla dzieci. Studiowat w Madrycie i Paryzu, two-
rzyt w Nowym Yorku.

® E. A. Poe, The Mask of the Red Death, il. F. Castellon, Baltimore 1969.

% Gottfried Helnwein (ur. 1948) - artysta austriacki. Uprawia kilka dyscyplin artystycznych,
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na psychologicznych i socjologicznych aspektach niepokoju i leku spo-
tecznego, w ilustracjach do opowiadari Poego® siega po srodki rysunko-
we: geste kreskowanie z delikatnymi przeswitami bieli, dajacymi efekt
iskrzacego sie $wiatta. Odrealnia postacie, ktérych sylwety rozplywaja
sie w gestwinie nerwowych, drobnych kresek. Artysta buduje atmosfere
grozy przez sylwety ,pozostawione” w ciasnych klatkach écian, kreuje
niepokojace, pozbawione obecnosci cztowieka krajobrazy ruin i posagéw.
,Swiat jest domem pelnym strachéw, Helnwein jest przewodnikiem po
tym miejscu. W jego pracach znajdziemy smutek, ironie, brzydote i piek-
no”% - stowa Seana Penna swietnie oddaja charakter tych rysunkéw.

POE W OBRAZKACH POP-KULTURY

Pop-kultura réwniez upomniala si¢ o twoérczoé¢ Edgara Allana
Poe. Po II wojnie §wiatowej jego proze i poezje wydawano w formie
komikséw dla dorostych czy ksigzek z ilustracjami dostosowanymi do
percepcji mtodego odbiorcy, utrzymanymi w konwencji popularnych
kreskowek. Przytocze tu dwa przyklady inspiracji twérczoscia Poego
z ostatnich lat. Pierwszy pochodzi z dziedziny filmu animowanego - jest
to jeden z odcinkéw stynnej na calym $wiecie amerykanskiej produkeji
Simpsonowie, pt. Treehouse of Horror (1990), ktéry nawiazuje do poematu
Kruk®. Interesujacy jest sam sposéb zilustrowania tresci poematu w for-
mie typowej dla tej animacji®. Szukanie jakichkolwiek analogii miedzy

od tradycyjnego malarstwa, rzezby, rysunku, przez fotografie, az po performance, projekty
inscenizacji i kostiuméw do spektakli teatralnych, baletu czy opery. Jego prace sa czesto
postrzegane jako prowokacyjne i kontrowersyjne. Obecnie Helnwein mieszka i pracuje w Ir-
landii oraz w Los Angeles.

% E. A. Poe, Unheimliche Geschichten, przel. A. von Bosse, il. G. Helnwein, Weingarten 1979
(wydanie wznowione w 1987 roku).

 Cytat zaczerpniety z: The official Website of Gottfried Helnwein, http://www.helnwein.
com/texte/ zitate/ abstracts_1.html [dostep: 20.03.2010].

% W tej opowiesci Bart jest krukiem, Homer - gléwna postacia poematu, a Lisa i Maggie
sg aniolami. Marge przedstawiona zostala jako Lenora - namalowana na obrazie zmarta
kochanka bohatera. W odcinku tym zastosowano konwencje snu. Ojciec rodziny, Homer,
zasypia i we $nie staje si¢ bohaterem Kruka, podczas gdy jego cérka, Lisa, czyta opowiesé na
glos; wkrétce do Lisy dofacza dramatyczny glos lektora, recytujacego Kruka.

% Charakterystyczne, uproszczone postacie narysowane oszczedna kreska; krzykliwe,
kontrastujace ze soba nasycone barwy i posta¢ tytulowego kruka wykonana zgodnie ze
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specyfika serialu a charakterem poematu Poego jest niedorzeczne, dlate-
go tez komizm trzeciej czesci” tego odcinka zasadza sie na oczywistym
kontrascie. Klasyczne i nowe gagi”’, wscieklta kolorystyka i charaktery-
styczne, karykaturalne wizerunki postaci w polaczeniu z przejmujaca
recytacja lektora dajg zamierzony efekt komiczny.

Drugim przykladem sa prace Grisa Grimly’ego”, ktéry sam przed-
stawia sie jako mad creator”™. Artysta maluje, tworzy grafiki oraz tzw.
comiqueski™. Stawe przyniosty mu ilustracje do ksiazek dla dzieci, cho¢
niektérzy twierdzg, ze Grimly jest ilustratorem dzieciecych ksigzek de-
dykowanych dorostym. Cala jego twoérczos¢ zdradza inspiracje literatu-
ra grozy. Jak sam deklaruje, do jego ulubionych pisarzy naleza: Edward
Gorey, Howard Phillips Lovecraft i naturalnie Edgar Allan Poe. W 2004
roku artysta wydal w komiksowej wersji Tales of Mystery and Madness™.
Kreacje Grimly’ego™ to osobliwa mieszanka makabry, groteski, horroru

stylistyka pozostatych postaci - wytupiaste oczy, specyficzna ,zebata” czupryna na wy-
dluzonej glowie ptaka.

7 Odcinek ztozony jest z trzech opowiesci halloweenowych, ostatnia z nich dotyczy Kruka.
7! Na przyklad scena, w ktorej nad uderzonym w glowe bohaterem poematu (w ktérego
wecielit sie Homer Simpson) zamiast gwiazd unosza sie mate kruki, poécig za krukiem po
pokoju i przewracanie si¢ o meble czy szatariski chichot ptaszyska w koricowej scenie.

72 Gris Grimly - amerykanski artysta, pisarz, tworca filmow krétkometrazowych dziataja-
cy w Los Angeles. Znany gléwnie dzieki mrocznym i jednoczes$nie zabawnym ksigzkom
dla dzieci, jego wizje wplywaja jednak na wyobraznie ludzi w kazdym wieku. Wypracowat
wlasny, tatwo rozpoznawalny styl - w tej samej konwencji rysunkowej wykonat ilustracje
do Monster Museum (2001), Pinokia (2002), Santa Claws. A Scary Christmas to All (2006), Wicked
Nursery Rhymes I-11 (2003-2006), The Legend of Sleepy Hollow (2007), Dangerous Alphabet Neila
Gaimana (2008), Edgar Allan Poe’s Tales of Death and Dementia (2009).

7 Zob. strone internetowa artysty: http://www.madcreator.com/index.cfm [dostep:
20.03.2010].

7 Sa to przedstawienia o charakterze komiksowym, o groteskowej tresci, ktérych bohate-
rami sg posepne, upiorne, ale i w ironiczny sposéb zabawne postacie osobliwego $wiata
mroku.

7> Polskie wydanie: A. E. Poe, Opowiesci tajemnicze i szalone, przel. J. Kozak, il. G. Grimly,
Warszawa 2006.

76 Grimly proponuje takze ciekawa konwencje typograficzna obu wydan z nowelami Poego:
jest to koncepcja strony jako spéjnego duetu obrazu i tekstu, funkcjonujacych na réwno-
rzednych (znaczeniowo i wizualnie) prawach. Od strony plastycznej jest to niewatpliwie
komiks, ale z rozbudowanymi partiami tekstu, ktére nie funkcjonuja w ,dymkach”, lecz
w wyodrebnionych bordiurg polach o zréznicowanych ksztattach i proporcjach. Grimly
swobodnie , porusza si¢” na plaszczyznie strony, proponujac ciekawe zabiegi wzmacnia-
jace przekaz. Do takich chwytéw nalezy na przykiad (w Edgar Allan Poe’s Tales of Death and
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i humoru - czarnego oczywiscie. Przerysowane postacie o wynaturzo-
nej anatomii, rodem z popularnych amerykanskich kreskéwek, pora-
zaja widza nadmierng ekspresja mimiki, gestykulacji i przybieranych
p6z. Swiat z utworéw Poego zostat tutaj w urokliwie pokraczny sposéb
»zanimowany”.

*k%k

Sita oddzialywania mrocznej baéni Poego jest ponadczasowa - jej
mrok, groza i tajemnica sa atrakcyjne niezaleznie od tego, czy zostana
oswojone, zbanalizowane czy spotegowane lub , spotwornione” przez
wrazliwych, czutych na stowo ilustratoréw. Sklonnosé ludzkiego umystu
do spekulacji, pragnienie do$wiadczenia niewyttumaczalnego, otarcia
sie o tajemnice bytu, wreszcie mozliwo$¢é zanurzenia sie w §wiat najpo-
dlejszych zbrodni, do jakich zdolny jest cztowiek - wzgledem drugiego
i wzgledem siebie - to cechy, ktére poza bogatym, plastycznym jezykiem
pisarza beda fascynowac kolejne pokolenia. Dziela Poego, ktéry ,, odwa-
zyl sie $ni¢ sny, jakich zaden $miertelnik przedtem nie $nit””’, od niemal
dwoch stuleci oddziatujg nie tylko na ilustratoréw, ale takze literatéw,
filmowcéw i muzykéw. Wydaje sig, ze jego tworczo$é bedzie wcigz
atrakcyjna, chociaz beda si¢ zmienia¢ sposoby jej wizualizacji w r6z-
nych dziedzinach sztuki. llustratorzy w przysztosci bedq mie¢ jednak
coraz trudniejsze zadanie zmierzenia si¢ nie tylko z tekstem i jego twor-
czq interpretacja, ale przede wszystkim z wyzwaniami i mozliwosciami
rozwigzan formalnych, jakie oferuje chociazby grafika komputerowa.
Wspélczesny odbiorca sztuki szokowany jest nowymi formutami spek-
takli teatralnych, skrajnymi i balansujagcymi na granicy dobrego smaku
dziataniami performance, ekspozycjami dziel, ktére niekiedy wymuszaja

Dementia) kilkakrotne pokazanie tego samego ujecia twarzy przerazonego mezczyzny, ale
w coraz wiekszym zblizeniu (az do ujecia wytrzeszczonego oka) w wydzielonych ramka-
mi kadrach. Artysta odwoluje sie tu do warsztatu filmowca, ktéry réwniez jest mu bliski.
Potrafi jednak by¢ bardzo wstrzemiezliwy, zamieszczajac na jednej ze stron tylko czarng
linie z kleksami, co wobec przepychu barwy i ekspresji wiekszosci stronic ksigzki czyni
efekt niezwyktym i wprawia czytelnika, ,, oswojonego” juz z dotychczasowym rodzajem
obrazowania, w ostupienie.

77 Thumaczenie wlasne fragmentu Kruka za: E. A. Poe, The Raven, http:/ /www.eapoe.org/
works/poems/ravena.htm [dostep: 20.03.2011].
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pytanie o granice i sens dziatan artystycznych. Z drugiej strony, zyjemy
w czasach, w ktérych kazda nowos¢ szybko powszednieje, a my jeste-
$my coraz bardziej zachtanni i glodni kolejnych wrazen. To co niezwy-
kie, zaskakujace, bardzo szybko dzi§ powszednieje, zastepowane wcigz
nowszym produktem, efektem czy wizja. Zmieniaja sie formuly i jezyk,
ktory moze zaciekawic i dotrze¢ do wspélczesnego odbiorcy o zmystach
i wrazliwosci bombardowanych i przytepionych przez miliony bodz-
coéw, obrazéw, informacji, ktérych dostarcza codziennoéé¢. Jak odczyta
twoérczosé Poego artysta konica XXI wieku? A moze wszystko o strefie
cienia zostalo juz powiedziane?

Ilustracje
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plansza 1. cyklu litografii A Edgar Poé, 1882.

II. 2. Alberto Martini, ilustracja do opowiadania Serce oskarzycielem, 1905-
1909, rysunek tuszem.

II. 3. Carlo Farneti, ilustracja do opowiadania William Wilson, Nouvelles
Histoires Extraordinaires, Paris 1928, akwaforta.

II. 4. Aleksandr Aleksiejew, ilustracja do opowiadania Zagtada domu Ushe-
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II. 5. Tadeusz Piotr Potworowski, Nie zaktadaj si¢ nigdy z diablem o swojg
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conych Edgarowi Poe, 1934.

I1. 6. Istvan Orosz, powyzej: praca, w ktorej artysta wykorzystat anamorfo-
ze, inspirowana Krukiem E. A. Poe, 1951; ponizej: ta sama praca z umiesz-
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II. 10. Federico Castellon, ilustracja do The Mask of the Red Death, Balti-
more 1969, litografia.
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