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WIZERUNEK SWIETEGO I SKALANEGO W FILMIE
KsiezniczkA MoNONOKE HAYAO MIYAZAKIEGO

W niniejszym artykule podejmuje prébe rekonstrukeji obrazu $wie-
tosci i skalania w filmie anime Ksigzniczka Mononoke (tytul oryginalny:
Mononoke Hime, Japonia 1997) autorstwa Hayao Miyazakiego. Tekst za-
wiera przypomnienie zasadniczych elementéw fabuly filmu oraz ana-
lize obecnego w nim wymiaru sakralnego. Swoja analize podzielitam
na dwie czeéci. W pierwszej, wspartej przede wszystkim koncepcjami
Rogera Caillois, Mary Douglas i Jerzego Wasilewskiego, przygladam sie
idei $wietego czasu i przestrzeni, sylwetkom Swietych istot oraz desakra-
lizujgcym i kalajgcym skutkom wladczego obchodzenia sig ludzi z owg
Swietoscia. W czesci drugiej, inspirowanej ksigzka Lukasza Trzciniskiego,
koncentruje sie na postaci i czynach gtéwnego bohatera filmu, ktéry re-
alizuje model bohatera mitycznego. Poniewaz jest $wiety i skalany jedno-
cze$nie, doskonale ogniskuje omawiang problematyke.

W swoim niezwyklym filmie Miyazaki przedstawia spokojna wioske
plemienia Emishi, ktéra zaatakowal ogromny grozny dzik zamieniony
w demona. Najmiodszy ksigze tego plemienia o imieniu Ashitaka - be-
dacy gltéwnym bohaterem opowiesci - zostal w czasie walki z dzikiem-
-demonem dotkniety przez przeciwnika, co zostawilo znamie na jego ra-
mieniu i spowodowalo, ze stat sie przeklety. Musial zatem opusci¢ wioske
na zawsze i wyruszy¢ na spotkanie z przeznaczeniem, w poszukiwaniu
sposobu na oczyszczenie si¢ ze skalania, ktére z czasem mialo opanowac
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jego ciato i umysl, a nastepnie usmierci¢'. W czasie podrézy dowiedziat
sie o poteznym bogu, zyjacym w centrum lasu, ktéry mégtby mu pomoéc.
Trafit takze do Zelaznego Miasta rzadzonego przez pigkna i ambitna pania
Eboshi. Tam poznat prawde o konflikcie miedzy bogami rzadzacymi lasem
a ludzmi, ktérzy go karczowali. Tym ostatnim chodzito o to, aby z ukry-
tych pod nim wzgoérz tatwiej pozyskiwac rude zelaza i wytwarzaé bron
palna, ktéra pozwolilaby Eboshi zawladna¢ $wiatem. Bogowie o ksztal-
tach wielkich zwierzat, a takze San - tytulowa ksiezniczka, zyjaca wéréd
bogéw-wilkoéw - znienawidzili ludzi i prowadzili z nimi wojne. Ashitaka,
rozdarty miedzy troska o dobro ludzi z miasta a szacunkiem do przyrody
i mitosciq do San, starat sie pojedna¢ obie strony. Doszto jednak do trage-
dii: Eboshi i Jigo, szpieg cesarski, dokonali zamachu na Ducha Lasu, naj-
wyzszego boga, pozbawiajac go glowy. Bég wyruszyl na jej poszukiwanie,
siejac zniszczenie, a wszystko, czego dotknal, umierato. Dopiero Ashitaka
i San, zdobywszy glowe Ducha Lasu i oddawszy mu jg, uratowali $wiat.
Dzieki temu dokonalo sie oczyszczenie: las odrésl, klatwa Ashitaki zostata
zdjeta, a ludzie zrozumieli, Ze musza zy¢ z lasem i bogami w pokoju.

To, co sakralne w filmie Miyazakiego mozna utozsami¢ z tym, co na-
turalne. Boski porzadek to po prostu niezaklécony niczym tad przyrody.
Nie oznacza to blogiej sielanki, gdyz pamietaé trzeba, ze do porzadku
przyrody nalezy zar6wno zycie, jak i Smier¢, a takze dzikos¢ i brutalnosc.
Poszukujac wartosciowanych sakralnie elementéw filmowego Swiata,
z pewnoécia nalezy zwréci¢ uwage na wykreowany w nim czas i prze-
strzen. Po pierwsze, w prologu filmu powiedziane jest, ze in illo tempore
ludzie i bestie zyli w zgodzie. Swiadczy to o panujacym w owym $wie-
cie zalozeniu pierwotnej jednosci kosmosu i braku rozréznienia miedzy

1 Nie jest to jedynie fikcyjny mechanizm, wymyslony na potrzeby filmu: ,[...] termin ozna-
czajacy skalanie powstale w wyniku naruszenia jest zarazem oznaczeniem sankcji spotecz-
nej. Tak jest z romskim (cygarnskim) terminem marime czy magerdo [...], oznaczajacym za-
réwno stan nieczystosci, jak i nastepujace w jego konsekwencji wykluczenie, wydzielenie
spoteczne. [...] trzeba go odczytywac jako grozbe i mocna przestroge, ze to naruszenie ma
szczegoblne konsekwengje religijne i/lub spoleczne” (J.S. Wasilewski, Tabu, Warszawa 2010,
s. 41). Do tematu szczeg6lnego statusu gtéwnego bohatera wracam w dalszej czesci pracy.
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naturg a kultura. Mozna si¢ domyslac, ze plynacy tam czas byt cykliczny,
zgodny z rytmem przyrody, dzieki czemu jednostkowa $mier¢ nie stano-
wila problemu, poniewaz gatunek wraz z caloscia przyrody mialy moc
odrodzenia. Swieta przestrzenia byt caly $wiat, gdyz - ze wzgledu na
brak podziatéw i rozréznieti ontologicznych - nie istniato nic nienatural-
nego. Dopiero kultura zawezila zakres $wietej przestrzeni. Szczeg6lnym
miejscem kondensacji sakralnej mocy byla siedziba najwyzszego boga,
ktéra moze kojarzy¢ sie z matecznikiem: przyroda pozostawata tam nie-
skazona, a wszelkie rany mogly zosta¢ uzdrowione, jesli taka byta wola
Ducha Lasu. Co charakterystyczne, zwierzeta przychodzity tam réwniez
po to, by umiera¢.

Bogami sa w filmie ogromne zwierzeta skupione wokét przywoédcow
klanéw. Widz poznaje blizej klany dzikéw i wilkéw. Leksykon Zwierzeta
symboliczne i mityczne pozwala lepiej zrozumie¢ charakter ich sakralno-
Sci. Na temat dzika dowiadujemy sie przede wszystkim, ze , symbolizu-
je sile, brak leku, porywczoéc¢ i dzikos¢”, zas ,dla Japoniczykow stat sie
takze symbolem przymiotéw rycerskich, odwagi, gotowosci do podbo-
ju”2. Posta¢ wilka bywa rozmaicie nacechowana w zaleznosci od kultury;
w tym przypadku wazna wydaje sie¢ wzmianka o tym, ze ,za sprawa
czaréw wilk moze sta¢ sie wierzchowcem wiedZmy lub czarownika,
ktorzy oprocz tego sami potrafia przedzierzgnac sie w wilkotaka”?, po-
niewaz tytulowa bohaterka jezdzila na wilku i byla nazywana wiedz-
ma przez ludzi cywilizowanych, za$ sama uwazala sie bardziej za wilka
niz za czlowieka. Bogowie-zwierzeta byli $miertelni (cho¢ czlowiekowi
trudno bylo ich zabic) i sami czcili wyzszego boga, wladce natury, pana
zwierzat. Duch Lasu - bo tak nazywany byt 6w najwazniejszy bég - miat
wiele cech czczonego przez ludy mys$liwskie Pana Dzikiej Zwierzyny.
Andrzej Szyjewski wylicza m.in. takie jego cechy, jak reprezentowa-
nie lasu jako catoéci (a nie tylko wyrdéznionego miejsca Swietego) oraz
zwigzana z tym wszechwiedza, opieka nad zwierzostanem, przybie-
ranie postaci zwierzecia townego, skojarzenia solarne lub lunarne (tu

2].C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, przel. A. Koztowska-Rys, L. Ry$, Poznari 1998,
s. 50, 52.

3 Ibidem, s. 296.
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przybieranie postaci podobnej do jelenia w ciggu dnia, a ogromnego ma-
jestatycznego , Nightwalkera” noca) i bycie wladca zycia*. Szczegélnym
aspektem Ducha Lasu byla ambiwalencja i przyjmowanie przez niego
hybrydalnej czy tez chimerycznej postaci (moze tu przyjs¢ na mysl tzw.
Wielki Czarownik z jaskini Les Trois Freres). Stanowil on ucieleénienie
zasady coincidentia oppositorum: dawat zycie i odbierat je (co w Ksigzniczce
Mononoke zostalo $wietnie pokazane przez fakt, ze spod jego stop wy-
rastaly rosliny, ale natychmiast usychaty), byt stwoérca i niszczycielem,
a ponadto wydawat sie bezsilny i pokorny, ale w gniewie byl w stanie
zniszczy¢ Swiat. Postaciami nadprzyrodzonymi o nizszej randze sa w fil-
mie duszki drzew przynoszace szczeécie, zwane kodama.

Czas przejs¢ do omoéwienia skutkéw desakralizacji §wiata oraz obra-
zu wykreowanego w filmie profanum. Fundamentalng wing cztowieka
jest - w perspektywie owego $wiata - powstanie cywilizacji®. Jej wyznacz-
nikami sg podstawowe wynalazki: ogierr,, wytop i obrébka metali, proch
oraz panstwowos¢. Od tego zaczat sie dualizm natury i spoleczeristwa,
a tym samym takze podziat na sacrum i profanum. Wykorzystanie za-
sobéw przyrody w sposob instrumentalny i interesowny jako narzedzi,
paliwa czy budulca, a wiec niszczenie i uszczuplanie tych zasobéw, bo-
gowie-zwierzeta uznali za wyraz pychy. Przezwyciezanie praw natury to
wyobcowanie sie cztowieka z dziedziny $wietosci. Ten , grzech pierwo-
rodny” mial pie¢ podstawowych skutkow:

* Istnienie pafistwowosci i wlasnoéci prywatnej napedzalo ewolucje
ustroju (w czasie akeji filmu kraj byt juz cesarstwem). To za$ spowodowalo
podziat na klasy spoteczne, nieréwnosci w pozycji zajmowanej przez
poszczegdlnych ludzi i ich majatku oraz mozliwo$¢ wyzysku nizszych
warstw ludno$ci (w filmie ilustruje to samowola samurajow i kaprysy
cesarza).

* Wynalazek prochu i broni z metalu umozliwil prowadzenie co-
raz bardziej $miercionosnych i skutecznych taktycznie wojen. W naturze

* A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakéw 2001, s. 251-252.

® Por. stowa Zuesse o konstytuujacej tabu niemal organicznej jednosci miedzy ludzkim
dziataniem a kosmicznym skutkiem, w: idem, Taboo and the Divine Order, ,Journal of the
American Academy of Religion” 1974, t. 42, nr 3, s. 483.

14 ex nihilo 2(4)/2010



'WIZERUNEK SWIETEGO I SKALANEGO W FILMIE KSIEZNICZKA MIONONOKE...

wojna wcale nie wystepuje, poniewaz walczy sie tylko o przetrwanie wla-
sne i swojej rodziny, a nie w imie partykularnych intereséw tego, kto dys-
ponuje wiladza.

* Ludzie zaczeli niszczy¢ rosliny, odmawiac czci zwierzetom, a na-
wet traktowac je jako co$ nizszego i przejawia¢ okrucieristwo wobec nich
(w tym udomawiajac niektére gatunki), zas miasta zaczely wkracza¢ na
dziewicze dotad tereny, co wywolato gniew bogow.

* Zaprzeczajac swej naturze, ludzie odlgczyli sie od sacrum i zaczeli
odbiera¢ dzikos¢ i nadprzyrodzonosc jako zjawiska bardziej niebezpiecz-
ne, niz byty w istocie. Nalozyli tabu na kontakty ze zwierzetami-bogami,
a przede wszystkim na zblizanie sie¢ do Pana Zwierzat i wchodzenie do
lasu, gdzie znajdowala sie jego siedziba-sanktuarium. Lek Koroko - jed-
nego z bohateréw - wywotywaly nawet kodama, chociaz byly tagodne
i nikomu nie czynily krzywdy. Byl to strach wyolbrzymiony, §wiadczacy
o catkowitym braku zaufania ludzi wobec béstw. Skutecznym
i wystarczajacym tabu bylby zakaz niszczenia lasu i krzywdzenia zwie-
rzat-bogéw, a nie samego zetkniecia z nadprzyrodzonym.

» Karczowanie lasu, ktéry byl miejscem swietym jako srodowisko
zycia zwierzat-bogéw, to po prostu desakralizacja przestrzeni.
Zostala ona wyjalowiona, a w krajobrazie pojawily sie sztuczne for-
my - przede wszystkim Zelazne Miasto, przyczyna zatrucia powietrza
dymem z piecéw hutniczych i wycinania drzew w celu podtrzymania
ognia. Rozwazania Jerzego Wasilewskiego méwiag nam wiele o dodat-
kowym wymiarze zamachu na Ducha Lasu, dokonanym wszak w jego
$wietym mateczniku:

Tabu zabijania to nieodlaczny punkt na listach zakazéw obowia-
zujacych w czasie Swietym i w $wietej przestrzeni. Zakaz przele-
wania krwi ludzi i zwierzat panuje zatem na terenie mongolskich
[...] ,rezerwatéw religijnych”, choriotoj gazar, ceertej gazar (,miejsce
zakazane”) lub ongon gazar (,,miejsce duché6w”). Te same reguly do-
tycza [...] arabskich haramow, terenéw Swietych, takich jak te usta-
nowione wokoét Mekki i Medyny przez Mahometa, gdzie nie wolno
polowad, przelewac krwi, écina¢ drzew i zbiera¢ paszy |[...]. Tabu
to wiaze sie tez z topika europejskiego, chrzescijaniskiego miejsca
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Swietego, takiego chocéby jak odludzie pustelnika w lesie, do ktére-

go chroni sie zwierzyna w czasie lowo6w?.

Z kolei desakralizacja czasu wiaze si¢ z zamiang wiecznego
iniezmiennego trwania przyrody na uczasowienie linearne, oparte na co-
raz gwaltowniejszych i nieodwracalnych przemianach cywilizacyjnych.
Zanim ludzie popelnili , grzech” cywilizacji, natura odnawiala sie sama
w porzadku biologicznym, w czym nikt jej nie przeszkadzat, nadwatlajac
jej sity. Gdy czlowiek wytamat sie z tego tadu, pojawilo sie zniszczenie
i od tamtej pory to kolejne destrukcje wyznaczaly uptyw czasu. W filmie
wyraznie zarysowuje sie schylkowy charakter ukazanej epoki i tylko lu-
dzie w niej zyjacy zdaja sie¢ nie zauwazaé nadchodzacej zagtady, gdyz
- zaprzeczajac swej przynaleznosci do $wiata przyrody - sadza, ze ich to
nie dotyczy”.

W wyniku wyobcowania si¢ ludzi z domeny $wietosci zerwano
przyjazne stosunki z bogami, a Pan Natury stal sie odlegly i straszny.
Niektoérzy stracili sSwiadomosé, ze porzadek przyrody nie jest samoistny
ani kierowany przez czlowieka. Owo zapomnienie w bardzo bezposred-
ni spos6b wyrazit Koroko, przyznajac: , Nie wiedziatem, ze to Duch Lasu
sprawia, iz kwiaty rosng”. Bodaj najbardziej interesujgcym skutkiem
tego stanu rzeczy byta desakralizacja samego zycia (w znaczeniu czy-
sto biologicznym) oraz, paradoksalnie, sprzeciw wobec wlasnej $mierci
potaczony z uzurpowaniem sobie prawa do zadawania jej innym. Skoro
ludzkos¢ odrzucita prawde, ze zycie pochodzi od boga, sama chciala
stanowi¢ o istnieniu. Réwnocze$nie pojawilo sie pragnienie nieSmier-
telnosci, ktére widaé zwlaszcza u cesarza, uzurpacja prawa do zabijania
poskutkowata za$ licznymi wojnami. W $wiadomosci spoleczeristwa na-
stapilo ontologiczne rozréznienie na dobre zycie i ztg Smieré. Mozna to
traktowac jako kolejng konsekwencje rozdarcia jednoéci przeciwieristw
wystepujacej w czasie mitycznym, gdy bylo jasne, ze nie mozna warto-
Sciowacé faktéw zycia i Smierci, poniewaz oba pochodza od boga i oba
sa nieuchronne. Oczywiste jest, ze ci, ktérzy nadal polegali na opiece

¢].S. Wasilewski, op. cit., s. 229.
7Por. A. Szyjewski, Eschatologia religijna a pojecie czasu w kulturach tradycyjnych, ,,Studia Re-
ligiologica” 1995, nr 28, s. 13.
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Pana Natury, nie bali si¢ $mierci. Dzialo sie tak w przypadku ksiezniczki
mononoke?, czyli San, i bogini Morow, jej przybranej matki. W tej per-
spektywie warto zwréci¢ uwage na fakt, ze przeksztalcenie dzika Nago
w demona wyjasnia nie tylko obecnos¢ metalowego pocisku w jego ciele,
ale réwniez to, iz Nago bat sie émierci.

Nie sposob przejs¢ do dalszych rozwazan bez zwrécenia uwagi na
koncepcje tabu nakreslong przez Miyazakiego. Warunkiem istnienia
wymogoéw tabu jest dla niego wiara w czas mityczny, w jakié stan raj-
ski. Jak pisze Roger Caillois: ,W stanie rozprezenia, ktéry cechowat po-
czatek czaséw, zakazy nie istnialy. Przodkowie, ustanawiajac je, [...] na
zawsze okreélili stosunki miedzy istotami i rzeczami, ludZmi i bogami.
Zarysowali czesci sacrum i profanum, wyznaczyli granice tego, co do-
zwolone i zabronione”. Te stowa mozna zastosowac¢ do tabu kontaktu
z bogami, jakie ludzkos¢ ukazana w filmie narzucita sobie sama. Inaczej
ma sie rzecz z zakazem niszczenia roslin i krzywdzenia zwierzat: tabu
nie wystepowalo tu jako zbiér negatywnych ograniczen, lecz pozytyw-
nych furtek do czasu mitycznego'’; odzwierciedlato tez wole bogéw, aby
wszystko powrdécito do stanu, gdy las porastat caly Swiat, a ludzie i bestie
zyli w harmonii. Doktadnie tak przedstawia sprawe Wasilewski:

[...] korpus zakazé6w magicznych uznanych w dawnej kulturze ludo-
wej nie powinien by¢ traktowany jako negatywny zbiér ograniczen,
wynikajacych z obawy przed dziataniem jakichs szkodliwych sit czy
z niekorzystnych asocjacji metaforyczno-magicznych. Na to miejsce
proponuje rozumienie takich zakazéw jako systemu regul pozytyw-
nych, stluzacych stworzeniu (odtworzeniu) w planie symbolicznym
idealnej, pozadanej sytuacji, przede wszystkim zaczatkowej; bedzie
ona modelowana na wzdr mitycznej sytuacji poczatkowej (nieskala-
nej, rajskiej), w ktérej nie istniaty nieczystoéc¢ i inne skazenia - to one

8 Stowo ,,mononoke” zostato napisane malg litera, poniewaz nie jest ono, wbrew pozorom,
imieniem. Pochodzi z jezyka japonskiego i oznacza rodzaj méciwych duchéw, a zatem ty-
tul anime mozna tlumaczy¢ w przyblizeniu jako ,Ksiezniczka méciwych duchéw”. Tytul
funkcjonujacy w jezyku polskim (i wielu innych jezykach europejskich) stanowi prawdo-
podobnie kalke z angielskiego, gdzie obowigzuje rozpoczynanie wielkg litera wszystkich
stéw w tytulach (précz przyimkéw, przedimkéw i spéjnikow).

?R. Caillois, Cztowiek i sacrum, przet. A. Tatarkiewicz, E. Burska, Warszawa 1995, s. 25.

10 A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakéw 2001, s. 108.
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sg oblozone zakazem; jest tu takze miejsce na realizacje mitycznie czy
symbolicznie pojmowanych wyobrazen spolecznych - o idealnych
stosunkach miedzyludzkich i najlepszym zyciu zbiorowym'.

Zlekcewazenie tabu krzywdzenia bogéw-zwierzat miato w filmie dwa
skutki: rozprzestrzenienie sie skalania oraz karlenie klanéw zwierzat.

Jesli chodzi o pierwszy z nich: gdy dzik-demon ugodzit Ashitake
w ramie, bohater zostal obtozony klatwa, objawiajaca sie ciagtym powiek-
szaniem znamienia na rece oraz zarazeniem wola unicestwienia ludzi
krzewiagcych cywilizacje. Pewien trop w interpretacji klagtwy cigzgcej na
Ashitace daje sie odnalez¢ u Paula Ricoeura, ktéry pisal o skalaniu w ten
spos6b: ,Zmaza nie jest plama, ale jest jak plama, jest po prostu plama
symboliczng”'?. Stad szczegolne przedstawienie znamienia, ktérym byt
naznaczony gléwny bohater. Odbarwito ono skére na ciemno, niczym
martwica, i rozszerzylo sie z przedramienia na ramie, dfon i klatke pier-
siowq. Ricoeur dal nam jeszcze inng wskazéwke: , Lek przed nieczystym
przypomina strach; jest to lek przed czyms, co grozi poprzez cierpienie
i $mier¢ ubytkiem istnienia i utrata osobowego rdzenia”"®. Ashitaka zyt
W cieniu zagrozen przemiana w demona i biologiczng $miercia, ktére
wlasdciwie byly w niego juz wszczepione, ,zaprogramowane”. Jako ob-
jawy stopniowej utraty osobowosci mozna interpretowac ataki, podczas
ktérych zakazona reka wymykata sie spod kontroli bohatera i ,chciala”
dokonaé zemsty na cywilizacji.

Laczy sie to z drugim ze wspomnianych proceséw. Wedlug Cailloisa
»konieczna okazuje sie tez ochrona sacrum przed skalaniem przez kon-
takt z profanum. Zmienia ono bowiem jego byt, powoduje, ze traci ono
swoje specyficzne cechy, pozbawia go za jednym zamachem owej potez-
nej i ulotnej sily, jakg posiadalo”'*. Tak dziato sie réwniez w przypadku
béstw-zwierzat, choé¢ byt to proces rozciggniety w czasie. W filmie uka-
zana zostala utrata przez nie zdolnosci mowy, a takze inteligencji kon-
kurujacej z ludzka. Zdawaly sie one przystugiwac wylacznie starszemu

1 ].S. Wasilewski, op. cit., s. 27.

12P. Ricoeur, Symbolika zta, przet. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986, s. 37.
3 Ibidem, s. 42.

1 R. Caillois, op. cit., s. 21.
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pokoleniu zwierzat. Innym przykiadem jest barbaryzacja klanu matp,
ktore stracily szacunek dla innych bogéw (atakowaly szczep wilkow)
i chcialy zjadac¢ ludzi, aby posigé¢ ich moc. Najjaskrawszym i najgroz-
niejszym przejawem transformacji $wietosci na skutek profanacji byta
dramatyczna przemiana Ducha Lasu po zabraniu przez ludzi jego glo-
wy w ogromna, wieloreka, jakby blotnistg istote, ktéra w zaslepieniu
zalewala wszystko falg zagtady.

W zrozumieniu roli tabu i skalania w filmie Miyazakiego niewatpli-
wie pomoéc moga réwniez klasyczne analizy Mary Douglas, ktére szcze-
gblnie wdziecznie daja sie nalozy¢ na przedstawiong w filmie sytuacje ze
wzgledu na jej charakter systemowy: natura i kultura, ludzie i zwierzecy
bogowie to dwa podsystemy, ktérych zetkniecie (od chwili cywilizacyjnej
,winy”) musiato by¢ niebezpieczne. Douglas w swojej stynnej Czystosci
i zmazie positkuje sie zwiezla definicja zanieczyszczenia jako czego$ ,nie
na miejscu”?. W filmie taka sytuacja wystapila, gdy dzik zostat trafiony
metalowg kulg. Cialo nie jest wiasciwym srodowiskiem metalu, ale przede
wszystkim element cywilizacyjny stoi w sprzecznosci z ciatem boskiego
zwierzecia. Zmieszanie porzadkéw, jeszcze gwaltowniejsze w momencie
zamachu na boga najwyzszego, poskutkowato wyzwoleniem destrukcyj-
nej mocy. Zasady tabu stuza jako symbole symetrii (tu: zaburzonej) lub
ustalonej hierarchii spolecznej'. Sadze, ze najdoskonalszgq analogia do
Swiata z Ksigzniczki Mononoke, jaka mozna znalez¢é w dziele Douglas, sa
opisane przez badaczke systemy spoleczne zbudowane na sprzecznosci?.
moéw zostaje ujarzmiony przez inny na planie politycznym, prawnym czy
ekonomicznym, wyzwala niejako w odwecie (niekoniecznie swiadomym)
niebezpieczng moc magiczna/sakralng, zmuszajac dominujacy podsys-
tem do pokory mimo jego pozornej zwierzchnosci. Przykladem dziatania
tego mechanizmu jest spotecznoé¢ Mae-Enga z Oceanii, w ktérej mez-
czyzni biorg zony z klanu, z ktérym zaciekle walcza'®; podobnie w $wiecie

15 M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, przet. M. Bucholc, Warszawa 2007, s. 77.
16 Tbidem, s. 47.

17 Ibidem, s. 172 i caly rozdziat 9.

8 Ibidem, s. 180.
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filmu ludzie czerpali od natury pewne zasoby, udomawiali zwierzeta itd.,
a nastepnie przystapili do otwartej bitwy i cierpieli skutki sprowokowa-
nej przez siebie nadprzyrodzonej sily. Z kolei tak jak u afrykanskich Lele
kontakt z kobieta, majaca status jedynie karty przetargowej w rywalizacji
mezczyzn, grozi skalaniem®, tak w Ksigzniczce Mononoke bég potrafit do-
prowadzi¢ do katastrofy, gdy zachtanni ludzie prébowali go przehandlo-
wacé. Podobnie jak Caillois, Douglas poucza nas o istotnej dla interpretacji
filmu cesze regul tabu, jaka jest swoista obosiecznoé¢: ,,[...] zadaniem nie-
ktoérych ograniczen jest chroni¢ boskos¢ od profanacji, innych zas - chronic
obszar profanum przed niebezpieczng inwazja boskosci. Uswiecone zasa-
dy sa zatem po prostu regutami odgrodzenia boskosci, nieczystosc za$ jest
podwdéjnym zagrozeniem wynikajacym z kontaktu z boskoscig”*.

II

Czas przejsc do drugiej czesci moich analiz, ktéra dotyczy Scisle glow-
nego bohatera filmu Miyazakiego. Jest ona zasadniczo oparta na koncepcji
Lukasza Trzcinskiego zawartej w ksigzce Mit bohaterski w perspektywie an-
tropologii filozoficznej i kulturowej. Wyjasniam w niej, dlaczego Ksigzniczka
Mononoke moze zosta¢ uznana za wspélczesny mit bohaterski.

Posta¢ i losy Ashitaki korespondujg z mitami bohaterskimi obec-
nymi w kulturach tradycyjnych, w religiach spolecznoéci cywilizowa-
nych, jak i w nowoczesnej literaturze oraz filmie. Realizujg one szczeg6l-
ny schemat: na poczatku opowiesci ma miejsce wydarzenie graniczne
w zyciu bohatera i spotecznosci, do ktérej nalezy, nastepnie rusza on
na wyprawe, przezywa przygody (a szczeg6lnie pokonuje przeszkody
i wypelnia zadania) oraz konfrontuje sie z sitami sakralnymi i przecho-
dzi przemiane, a wreszcie powraca do spoleczeristwa (czesto tylko na
jakis czas, przed ostatecznym opuszczeniem $wiata). Historia ta spotyka
wielu bohateréw, od Gilgamesza, przez Jezusa, az do Harry’ego Pottera
czy Neo, bohatera filmu Matrix.

9 Ibidem, s. 182-183.
2 Ibidem, s. 52.
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Kondycja antropologiczna Ashitaki wrecz predestynowata go do
odegrania roli mitycznego (czy tez quasi-mitycznego) bohatera. Byt on
postacia szlachetna, waleczng, rozwazna, a co wazniejsze - jak zobaczy-
my - jednoznacznie mesjaniska. Z drugiej strony byl napietnowany, ska-
lany, wygnany i wszedzie obcy. Czy jednak nie byloby trafne nazwac
go po prostu $wietym? Bycie ,pomiedzy” nalezy do istoty swietej oso-
by. Ashitaka kontaktowal sie z nadprzyrodzonym, ale i z ludZmi: po-
$redniczyl, taczyl przeciwienstwa. Funkcja mediacyjna: oto esencja mitu
bohaterskiego i samego mitycznego bohatera. Gdyby bohater nie byt
ambiwalentny i niedookreslony, nie mégtby wypetni¢ roli regulujacej
réownowage kosmosu (czyli zbawia¢ swiat od zta). Nalezy podkresli¢,
ze skoro bohater mityczny jest granicg - na przyklad miedzy czuwa-
niem i snem, podmiotem i przedmiotem, natura i kultura itd. - to, jak
kazda granica, jednoczesnie dzieli i fagczy dwie sfery. Granica nalezy do
obu zakreséw, ktore faczy, a jednoczesnie do zadnego z nich. Co wiecej,
opierajac sie na podsumowaniu socjokognitywnej roli tabu dokonanym
przez Evana M. Zuessego, mozna powiedzie¢, ze przeklenstwo ciagzace
na bohaterze doskonale wzmacnia moc posredniczenia, gdyz tabu réw-
niez mediuje miedzy naturg a kulturg, ludZzmi a zwierzetami, przestrze-
nia i czasem itp.”

Pierwsza podstawowa para przeciwienistw, pomiedzy ktérymi me-
diowat Ashitaka, to narodziny i émieré. Owa mediacja polegata na znie-
sieniu wyraznej opozycji miedzy tymi stanami poprzez niejako wyjscie
poza nie. Dokonalo sie to dzieki przezyciu wlasnej Smierci. Gtéwny bo-
hater Ksigzniczki Mononoke zostat, zdawaloby sig, Smiertelnie postrzelony
przez mieszkanke Zelaznego Miasta. Powaznie wykrwawiony i nieprzy-
tomny, zostat zaniesiony do siedziby Ducha Lasu przez San. Najwyzszy
bég zechciat go przywroéci¢ do zycia i uzdrowi¢. To doswiadczenie umoz-
liwito Ashitace transcendowanie antagonizmu miedzy zyciem i émiercig
oraz wejscie w nowa jakos¢. Mozna je przyréwnaé do rytuatu przejscia
- kto przejdzie inicjacje, staje sie nowym cztowiekiem i otrzymuje od istot
nadprzyrodzonych nieskoficzone zycie. Warunkiem powodzenia tego
procesu jest jednak symboliczna $mieré¢ dawnego podmiotu, rozstanie

2 E.M. Zuesse, op. cit., s. 488.
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sie z przeszloscia i zdanie sie na wole boga czy tez przodkéw. Réwniez
Ashitaka przyjal nowe zycie od Ducha Lasu, zaposredniczajgc narodziny
i $mieré w fakcie zmartwychwstania. Podobnie jak wielu innych heroséw
byl ,po tamtej stronie”. Waznym i rozpoznawalnym dla spotecznosci
znakiem zniesienia opozycji narodzin i umierania w osobie Ashitaki byt
jego brak leku przed $miercig. Bohater niejednokrotnie wystawial swo-
je zycie na ryzyko. Mozna go nazwaé po prostu ,nieustraszonym”, ale
proponuje dostrzec w tym zachowaniu objaw rezygnacji z negatywnego
warto$ciowania $mierci i zgody na nig jako na nieodlgczng czes¢ istnie-
nia. Podsumowujac stowami Trzciniskiego: , bohater jest przede wszyst-
kim kims, kto przekroczyl granice narodzin i $mierci. Zyje on po swej
«inicjacyjnej» $mierci niejako «pomiedzy» Swiatami, przekraczajgc ich
okreslonoé¢, dlatego moze by¢ posrednikiem pomiedzy réznymi sfera-
mi bytu. [...] Czesto spotykamy tu takze motyw odkrywania znaczenia
$mierci jako ostatecznego oczyszczenia i narodzin do tego, co nieskon-
czenie trwa”>.

Funkcja mediacyjna bohatera filmu odnosi sie takze do posred-
niczenia miedzy pierwiastkiem ludzkim a nieludzkim. Za nieludzkie
uwazam to, co boskie oraz zwierzece (co zreszta w Ksigzniczce Mononoke
jest tozsame). Ashitaka pomagal ludziom zrozumie¢ bogéw, ich nature
i intencje, bogom za$ - zlozonos¢ spoteczenstwa ludzkiego. Ogladajac
film, mozna odnies¢ wrazenie, ze czynil rzeczy sprzeczne, poniewaz po-
magal raz jednej, a raz drugiej stronie konfliktu. W rzeczywistosci byt
po obu stronach réwnoczesnie. Rozumial, ze $wiat osiggnie homeostaze
nie przez wyniszczenie ludzi albo zwierzat, lecz dzieki ich pokojowe-
mu wspdlistnieniu. To on, razem z San, zwrdcil odcieta glowe Duchowi
Lasu. Przeczuwal, ze ludzie nie sg radykalnie jako$ciowo odmienni od
reszty $wiata przyrody, ale stanowia jego przedluzenie. Jak zauwaza
Trzciniski, rezultatem dialektyki ludzkiego i nieludzkiego jest czesto po-
nadludzkie. Ashitaka zinternalizowat pierwiastek zwierzecy, gdy wal-
czyl z dzikiem, boski zas, gdy najwyzszy bég dotknat go moca uzdra-
wiajaca. Dzieki temu moég} sie sta¢ mesjaszem nie tylko dla ludzi, ale

2 ¥. Trzcinski, Mit bohaterski w perspektywie antropologii filozoficznej i kulturowej, Krakow
2006, s. 114-115.
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tez dla bogéw i calej natury. Posiadl réwniez nadnaturalna site fizycz-
na. Badacz zwraca uwage na dodatkowy aspekt: ,Ponadludzka jest zas
rezygnacja z siebie jako okreslonego podmiotu oraz «poddanie sie» tej
niezwyklej rzeczywistosci, z jaka przyszlo sie spotkac, a w konsekwencji
- otwarcie na wszystkie mozliwosci, jakie z tego wynikaja”#. Ashitaka
stal sie naczyniem czy tez narzedziem nadprzyrodzonego. Bohater mi-
tyczny nierzadko musi sie wyzby¢ wlasnego ego i staje sig¢ zbawicielem
mimo woli. Pustka, ktéra w nim wéwczas zostaje, stanowi kolebke, fono
potencjalnej ponadludzkosci.

Bohater filmu zréwnowazyl jeszcze trzeciag wazna opozycje: jednost-
kowe kontra spoleczne. Trzcifiski o niej jedynie wspomina, wiec rozwijam
wlasny koncept. Wszystko, co czyni bohater mityczny, wywiera wptyw
na spolecznos¢, ktéra reprezentuje. Jest niczym zwierciadlo, w ktérym
cala wspoélnota sie odbija. Problem, ktéry inspiruje jego wyprawe, jest
zazwyczaj problemem zbiorowym, dotyczacym nieraz catej ludzkosci,
a nawet kosmosu. Tak bylo réwniez w przypadku Ashitaki. Ciazaca na
nim klatwa byla znakiem przekletych czaséw, a poszukiwanie rozwigza-
nia jego osobistej sytuacji doprowadzilo do przemiany spotecznosci i ca-
tego $wiata. Douglas wyraznie wskazuje, ze przebywanie na marginesie
spoleczenistwa z racji przezywanej inicjacji lub bycia zanieczyszczonym
(Ashitaki dotycza wtasciwie oba przypadki) jest poniekad pozorne, gdyz
taka jednostka koncentruje na sobie uwage innych, ktérzy chcag chronic¢
siebie samych oraz sens, jaki nadawali do tej pory rzeczywistoéci. Nie
jest to zatem nigdy sprawa wylacznie osobista?. Gdy najwyzszy bog
w $wiecie Miyazakiego odzyskat swa glowe, nowa zielen pokryla prze-
kopane i wypalone wzgoérza, a nowe cialo zastgpito zranione i skazone
miejsca na ciele bohatera. Klasyczng metaforyzacja tej sytuacji jest idea
makrokosmosu i mikrokosmosu. Bohater staje si¢ modelem uniwersum,
odzwierciedlajgcym kondycje $wiata i mogacym caly $wiat reprezento-
waé. W filmie widzimy dwa szczegélne momenty mediacji miedzy jed-
nostkowym a zbiorowym: pierwszy, gdy Ashitaka wchodzi w role prze-
wodnika spolecznosci, przemieszczajac sie od miasta, przez pole bitwy

2 Ibidem, s. 116.
% M. Douglas, op. cit., s. 132-133.
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az po las i dajac polecenia oraz rady; drugi, gdy nawet bogowie-wilki
i San zaczynaja z nim wspotdziataé. Ostatecznie wszyscy dzialaja wtedy
dla dobra ogodlnego. Sadze, ze opozycja jednostkowe-zbiorowe zostaje
przekroczona w pojeciu uniwersalnosci. W Ksigzniczce Mononoke nie spel-
nily sie partykularne interesy zadnej ze stron: ani plany Eboshi czy cesa-
rza, ani nawet nadzieje calej spotecznosci Zelaznego Miasta na potege
i bogactwo. ,Sukces” odnidst Swiat jako calos¢, ze sfera ludzi, zwierzat,
bogéw i roélin wlacznie.

Warto wspomnie¢ o innej (cho¢ komplementarnej) interesujgcej moz-
liwosci interpretacji mitéw bohaterskich, w tym takze filmu Miyazakiego.
Mozna cala wyprawe bohatera potraktowac jako wedréwke duchowa do
pelni i samopoznania. Przeszkody, zadania, postacie i sytuacje, ktére go
spotykaja, nalezy woéwczas uznaé za istniejace w umysle bohatera psy-
chiczne dyspozycje lub archetypy. W odniesieniu do Ksigzniczki Mononoke
da sie na przyklad uja¢ sprawe po jungowsku, jesli przyjmiemy, ze walka
Ashitaki z klatwa, ktéra byl dotkniety, obrazuje konfrontacje z archety-
pem cienia, a jego wieZ z San oznacza integracje animy. Bohater kroczy za-
tem od mato samoswiadomego ego ku zintegrowanej jazni. Mozna zatem
powiedzieé, ze wedruje ,,0od siebie do siebie” i ostatecznie soba pozosta-
je. To kolejna cecha mitu bohaterskiego widoczna w dziele Miyazakiego.
Pozornie wszystko wraca do punktu wyjscia. Ogladajac film, spodziewa-
libysmy sie raczej zwyciestwa ktérejs z walczacych stron albo ostatecznej
zaglady. Tymczasem nie dos¢, ze deus ex machina pojawia sie kosmiczny
kompromis, to jeszcze ludzkosé nie wrécita do stanu natury, lecz postano-
wila od nowa wybudowac¢ miasto, lecz tym razem inne, lepsze.

Zadawalam sobie przez dlugi czas pytanie, czy taki bieg wydarzen
nie doprowadzilby za kilkadziesiat lat ponownie do nadmiernej eksplo-
atacji natury, wzajemnej nienawisci i skazenia. Nie bralam jednak pod
uwage podstawowej funkcji mitu bohaterskiego, jaka jest posrednicze-
nie miedzy mitami poczatku a mitami eschatologicznymi. Ostateczna
katastrofa owocuje przywrdceniem stanu rajskiego, jest w istocie sytu-
acja powrotu. Oczywiscie, mozliwa jest kolejna degeneracja, ale to tkwi
juz w tajemniczej sferze wolnej woli czlowieka, gdzie nie siega nawet
sacrum. Ponadto - jak zauwaza Douglas - ,zawsze gdy na nasze zycie
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nakladamy Scisty wzorzec czystosci, okazuje sie on albo ucigzliwy, albo
tez, cile przestrzegany, prowadzi do sprzecznoéci, jesli zaé go nie prze-
strzegamy - do hipokryzji. To, co negujemy, nie znika na mocy samej
negacji. Ciggle zostaje reszta zycia, ktéra nie miesci sie¢ w schludnie przy-
jetych kategoriach i wciaz domaga sie uwagi”?. Komplementarnym glo-
sem jest poglad Wasilewskiego, ze rytual (a zwrdcenie glowy Duchowi
Lasu mogliby$my widzie¢ w kategoriach rytualnych) nie cofa spoteczno-
$ci w czasie, lecz co najwyzej dokonuje , restartu”, osadzajac ja w warun-
kach podobnych do wyjsciowej sytuacji rajskiego niezréznicowania®.

Wracajac do bohatera - owszem, pozostaje on sobg, ale jest prze-
mieniony. Gdy Ashitaka spojrzat na swa reke juz po powrocie §wiata do
harmonii, zobaczy! blizny. Ten fakt przypomina, ze bohater nigdy juz
nie bedzie taki sam. Co oznaczaja owe blizny? Mozna przyjaé, ze chodzi
o uzyskany wglad w nature rzeczywistosci dzieki nawigzaniu komuni-
kacji z boskoscia. Ashitaka poznal, jakie prawa rzadza Swiatem, czlowie-
kiem, bogami, a takze nim samym. Dzieki temu zaczal inaczej patrzec
na swojq spotecznoéé¢, przestat szuka¢ zemsty, a zaczal wspétczu¢ ludz-
kiej egzystencji i zadeklarowal pomoc przy budowie nowego miasta.
Zrozumial, ze ludzie nie potrafiliby zy¢ inaczej, gdyz nie doswiadczyli
boga tak, jak on sam, i mieli wglad tylko w zewnetrzna powloke rzeczy-
wistosci, a nie w jej $wiete jadro, w realissimum.

Niech za konkluzje moich rozwazan postuzy cytat: ,[Bohater] roz-
poznaje teraz $wiat empiryczny jako iluzje i gre, a po swoim powrocie
[ze spotkania z sacrum - ].F.] nie moze surowo osadza¢ innych, nawet
przywracajac i potwierdzajac porzadek moralny [tu: kulture i cywilizacje
-J.E.], wie bowiem, Zze jedynym sposobem zycia znanym ludziom jest by-
cie w iluzji. Rozumie, iz kazdy musi do pewnego momentu grac swa role,
nie rozpoznajac z reguly jej zasad ani celu. W perspektywie psychologicz-

nej nie moze wiec przyjac innej postawy jak postawe wspétczucia”?.

% Ibidem, s. 194.
*].S. Wasilewski, op. cit., s. 29.
¥ 1. Trzcinski, op. cit., s. 175.
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