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Kultury tradycyjne zapewnialy usensownienie codziennych czyn-
nosci, takich jak uprawa ziemi, polowanie, przygotowywanie positkéw,
jednym slowem - pracy, poprzez odniesienie ich do sfery sacrum i cza-
su poczatku, w ktérych wszystkie znaczace dla kondycji ludzkiej dzia-
tania znajduja swoj pierwowzoér. Czlowiek ,pierwotny” poruszal sie
ciggle w Swiecie senséw uprawomocnionych przez sacrum, majacych
swoj paradygmatyczny wzorzec w mitach i w rytuatach. Wspélczesdnie
szczegOlnie praca utracilta sakralny charakter. Nie ma ona dla wiekszosci
ludzi kultury zachodniej Zadnego - poza zarobkowym - sensu, a cala
ludzka aktywno$¢ zdaje sie nie mie¢ innego celu niz konsumpcyjny.
Religia, w klasycznym rozumieniu, przestala odpowiadaé¢ na potrzeby
takiego spoteczenistwa. W Swiecie zachodnim religie zinstytucjonalizo-
wane zaczynaja traci¢ na znaczeniu, staja sie ,dekoracja”. Nie potrafig
juz nadawac sensu ludzkiej egzystencji. Znika religijnos¢, pojawia sie du-

chowos¢ ze sklonnoscig do indywidualizmu i synkretyzmu'. Kazdy musi

! P. Socha, Psychologia rozwoju duchowego - zarys zagadnienia, [w:] Duchowy rozwdj cztowieka.
Stadialne koncepcje rozwoju w ciggu zycia, red. idem, Krakéw 2000, s. 15 i n. oraz D.M. Wulff,
Psychologia religii. Klasyczna i wspétczesna, przel. P. Jabloniski, M. Sacha-Piekto, P. Socha,
Warszawa 1999, s. 22-23.
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znajdowac swoj wlasny sens, co prowadzi do tworzenia , prywatnych”
system6w odniesienia, ktére skladaja sie z elementéw zebranych przez
jednostke poszukujaca coraz lepszych form samoaktualizacji. Nie tylko
religia stracita na znaczeniu. Skompromitowaly sie tez wielkie ideolo-
gie XX wieku, a nawet zostalo zanegowane samo pojecie ideologii jako
prawomocnego sposobu opisu i przetwarzania rzeczywistosci. Jak zatem
wspolczesny czltowiek radzi sobie z taka sytuacja?

MIT DzISIAJ

Mit wystepuje w $wiecie wspodlczesnym w sposéb rozproszony i nie-
ciggly. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze zostal catkowicie unicestwiony
przez racjonalizm, czy tez wyparty przez ideologie lub paradygmat nauko-
wy. Paradoksalnie to wiasnie nauka oraz technologia zblizaja sie wraz ze
swym rozwojem do obrazowania za pomoca quasi-religijnych schematéw,
a ,zadnej, doé¢ zaawansowanej technologii nie mozna odrézni¢ od ma-
gii”? Dzieje sie tak dlatego, ze jezyk specjalistow z réznych dziedzin staje
sie coraz bardziej hermetyczny i niezrozumiaty dla przecietnego czlowieka.
Z kolei rozw6j mediéw i masowej komunikacji powoduje coraz wigkszy
dostep ogétu spoleczenistwa do informacji. Plaszczyzng komunikagcji staje
sie jezyk zrozumialy dla wszystkich - jezyk kultury masowej, ktéra zywiac
sie fragmentarycznym ogladem zjawisk, tworzy nowa catos¢, przyswajalna
i uniwersalng. Plaszczyzna ta nie powoduje usensownienia egzystencji jed-
nostki. Jej domena jest raczej epatowanie nowoscia i dogmatyzacja rozwoju.
Rozw¢j nie moze sie sta¢ kategoria sensotwoércza z powodu braku wyzna-
czonego celu. A zatem mozliwos¢ masowej i globalnej komunikacji nie daje

nam nic w dziedzinie sensu. Przyczynia sie raczej do jeszcze wiekszego

2Jest to trzecie prawo Clarke’a. A.C. Clarke, publicysta, autor science-fiction (wspottworca
scenariusza do filmu Stanleya Kubricka, 2001 - Odyseja kosmiczna), zawart je w publikacji
Profiles of the Future. A Daring Look at Tomorrow’s Fantastic World, New York 1962. Cyt. za:
S. Bukatman, Odlot kontrolowany: efekty specjalne a percepcja kalejdoskopowa, [w:] Widzie¢, my-
slec, byé. Technologie mediéw, red. A. Gwézdz, Krakéw 2001, s. 408.
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zagubienia i relatywizacji. Nauka oraz komunikacja masowa nie moga za-
stapic religii, poniewaz nie wykraczaja poza wlasny sens. Czlowiek za$ nie
moze sie oby¢ bez poczucia sensu swojej egzystencji, co wyraza sie przez
przekraczanie wlasnego tu i teraz, odnoszenie swojego status quo do szer-
szej perspektywy: perspektywy religijnej lub, jak kto woli, kosmicznej.

Jednym z obszaréw, ktére przynajmniej czeSciowo zajely, czy raczej,
w ktérych zachowaly sie elementy usensowniajgcego my$lenia mitycz-
nego, jest aktywnos¢ artystyczna®. Film fabularny zajmuje szczegdlna
pozycje w obrebie tej aktywnosci ze wzgledu na uniwersalnoé¢ ,jezyka”,
a co za tym idzie - masowe oddziatywanie na zbiorowa wyobraznie.

Film jest nie tyle replika rzeczywistosci, ile przekraczajacym ja ele-
mentem kultury, ktéry im dalej odchodzi od imitowania codziennosci,
tym bardziej zbliza sie¢ w swej strukturze narracyjnej do jezyka mitu.
Mozna uku¢ hipoteze, ze w kinematografii od samego poczatku istniala
ambicja kreowania §wiatéw przekraczajacych codzienne doswiadczenie,
a jako rodzaj ,jezyka” film prowokuje twércéw do budowania uniwer-
sOw i sytuacji modelowych, co w spos6b konieczny przybliza te dziedzi-
ne sztuki do mitu. Za Eliadem mozemy przyjaé, ze czlowiek wspotczesny
nie moze si¢ catkowicie oby¢ bez obszaru mitycznego i - jak to nazy-
wa - zachowania mitycznego?, a wlasnie film i kino odpowiadajg na te
potrzeby najlepiej. A zatem zostalo zachowane kontinuum - dotyczace
my$lenia mitycznego jako typu mys$lenia zbiorowego® - pomiedzy cywi-
lizacja Zachodu a kulturami tradycyjnymi.

Eliade podaje przyktady istnienia silnych sfer mitologicznych w zja-
wiskach historycznych (gtéwnie ideologii) $wiata nowozytnego, ktére -
zdawaloby sie - programowo odzegnywaly sie od religii. Nie udato sie
im jednak oby¢ bez odwolywania sie do swoiscie pojetej mitologii. Chodzi

mianowicie o marksizm, czy szerzej komunizm®, ktéremu rumunski

* W obydwu aspektach: twérczosci i jej odbioru.

* M. Eliade, Mity, sny i misteria, przel. K. Kocjan, Warszawa 1999, s. 25-26.

° Eliade okresla mit jako forme par excellence myslenia zbiorowego. Por. ibidem, s. 16.
6 Ibidem, s. 18-19.
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religioznawca przypisuje szafowanie soteriologia i mitem powrotu do
Zlotego Wieku z mesjanistyczng, przewodnia rolg proletariatu. Drugi
przyklad odnosi sie do mitologii zbudowanej przez narodowy socjalizm,
ktéry czerpat bezposrednio z mitologii germariskiej, odwolujac sie réwniez
do czaséw ostatecznych, tyle ze w pesymistycznej wersji’. Co sie za$ tyczy
chrzescijaristwa w jego autentycznej, tzn. niezdesakralizowanej formie,
Eliade uwaza, ze ,jeéli zdajemy sobie sprawe z prawdziwej natury i funk-
¢ji mitu, wydaje nam sie, iz chrzeécijafistwo nie przekroczylo sposobu by-
cia cztowieka archaicznego”®. Jednak cywilizacja Zachodu, odsuwajac re-
ligie i mit na margines, stala si¢ obszarem, na ktérym ludzie pozbawieni
ich dobroczynnego dziatania s skazani na niepelna egzystencje. Taki stan
prowadzi do powstawania osobowosci neurotycznych, albowiem spote-
czenstwo nie dziata w odpowiedni, ksztattujacy sposéb na jednostke. Nie
moze juz by¢ dla niej ,drugim fonem” z koncepcji Josepha Campbella’.
Owe drugie narodziny nie moga sie udac - powstaja niedokoniczeni doro-
sli, ktoérych niedojrzata osobowos¢ domaga sie punktu oparcia. Wynikiem
tego braku sa obrazy mityczne pojawiajace si¢ w neurozach i psychozach
nekajacych wspodlczesnego czlowieka. Amerykaniski psychoanalityk Rollo
May uwaza, ze:

[...] w dzisiejszych czasach najpilniejsza nasza potrzeba jest szuka-

nie mitu. Wiele spoéréd probleméw patologii spolecznej [...] rodzi

sie na skutek braku mitéw, ktére mogtyby da¢ nam poczucie bez-

pieczeristwa®.

W tym wzgledzie jego postulat jest zgodny z propozycjami Eliadego,

ktéry w przezywaniu mitéw widzial mozliwoé¢ przekroczenia jednost-
kowej, historycznej egzystencji. Kino i film wydaja sie by¢ odpowiedzia

na te potrzebe.

7 Ibidem, s. 19-20. Por. tnge F.W. Haack, Neopoganizm w Niemczech. Powrét Wotana. Religia
krwi, ziemi i rasy, przel. Z. Bugajska-Moskal, Krakéw 1999.

8 M. Eliade, op. cit., s. 25.

° Por. ]J. Campbell, Bios and Mythos, [w:] Psychoanalysis and Culture, red. G.B. Wilbur,
W. Muensterberger, New York 1951.

10 R. May, Btaganie o mit, przel. B. Moderska, T. Zysk, Poznan 1997, s. 9.
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Guwiezdne wojny uwaza si¢ za sztandarowy przyklad kina stylu ze-
rowego badz kina nowej przygody'. Mianem stylu zerowego okresla
sie specyficzny, dominujacy w kinie komercyjnym sposéb opowiadania
polegajacy na zastosowaniu regul wypracowanych przez twércéw filmu
w celu zadowolenia jak najwiekszej liczby potencjalnych widzéw. Opiera
sie on na czterech fundamentalnych zasadach, ktérymi sa: jednoznacz-
noéc¢ i zrozumialoéé, realizm i obiektywizm, przezroczystos¢ formalna
oraz oddzialywanie na emocje'. Styl zerowy jest zatem sposobem mak-
symalizacji zrozumialosci opowiadania filmowego przez przekazanie
w fabule jak najwiekszej ilosci informacji koniecznych do rekonstrukeji
fabuty. Takie podejscie sprzyja oddzialywaniu na widza struktur glebo-
kich, nie musi on bowiem skupia¢ uwagi na odtwarzaniu historii ekrano-
wej. Poprzez przezroczystos¢ formy widz moze swobodnie przezywaé
emocje zwigzane z ukazywanymi na ekranie wydarzeniami, co sprawia,
ze ,,$wiadomos¢, jako gléwne zrédlo mysli i decyzji, traci swa wladze”™®.
Taka sytuacja powoduje wieksza skutecznos¢ sposobu komunikacji obra-
zu filmowego, ktéry przekazuje skondensowang informacje rozumiang

[...] jako catos¢ rozmaitych struktur intelektualnych i emocjonalnych
przekazywanych odbiorcy oraz oddziatywujacych na niego w rozma-
ity sposob - od zapelnienia jego komérek pamieciowych po przebu-
dowe struktury jego osobowosci'.

Ten holistyczny sposéb oddzialywania polegajacy na uzywaniu réz-
norodnych kodéw przypomina budowe strukturalng narracji mityczne;j.
Obrazowos¢ kina taczy go nierozerwalnie z mitem, a film wzmocniony
strukturami mitycznymi zwigksza swéj emocjonalny tadunek. Kino trak-
towane jako rozrywka pozbawione jest sakralnej sankcji, operuje w zamian

za to niemalze totalnym panowaniem nad zmystem wzroku oraz stuchu

" M. Przylipiak, Kino stylu zerowego, Gdarisk 1994, s. 148.

12 Przywotana w poprzednim przypisie ksigzka Przylipiaka szczegétowo omawia wszelkie
zagadnienia zwigzane ze stylem zerowym we wspéiczesnej kinematografii.

18 S, Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, przet. W. Wertenstein, War-
szawa 1975, s. 180.

4]. Lotman, Semiotyka filmu, przet. J. Faryno, T. Miczka, Warszawa 1983, s. 97.
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czlowieka, ktéry unieruchomiony i praktycznie pozbawiony innych bodz-
céw moze sie swobodnie zanurzyé w $wiecie przedstawionym, oddziatu-
jacym jako uniwersum symboliczne.

Film fabularny jest doskonalym ,$rodowiskiem”, gdzie moga sie
dokonywa¢é procesy rewitalizacji mitéw, ktére za sprawa mozliwosci
technicznych oraz wyobrazni twércow filmowych ulegaja transfor-
macjom polegajacym na aktualizowaniu wyobrazefi mitycznych do
postaci przyswajalnej i atrakcyjnej dla wspoétczesnego widza. Te idio-
synkrazje podlegaja weryfikacji w spotecznym odbiorze. Transformacji
nie ulegaja natomiast struktury glebokie, ktdre z jednej strony stanowia
fundament konstruujacy znaczenie, z drugiej zaé sa podstawa umoz-
liwiajaca prawidlowe odczytywanie wtérnie zakodowanych tresci.
Opowiadanie filmowe ze swej natury przypomina sposéb komunikacji
mitycznej; w swej klasycznej formie ukazuje jedynie istotne dla rozu-
mienia narracji epizody. Biorac pod uwage wymienione powyzej cechy
filmu, a w szczeg6lnosci jego wersji kinematograficznej, mozna sie po-
kusi¢ o twierdzenie, ze moze on stuzy¢ jako doskonaty nosnik struktur
(jak réwniez treéci) mitologicznych. Struktury te to:

* wewnetrzne reguly narracji;

* wigzki relacji 1aczace poszczegdlne postacie i wigksze struktury
- mitemy;

* referencyjne w stosunku do rzeczywistosci zewnetrznej, oparte
na opozycjach binarnych sposoby kategoryzacji i waloryzacji obiektow,
przestrzeni i postaci §wiata przedstawionego;

* elementarne i uniwersalne struktury myslenia stanowiace najgleb-
szy, wspodlny system odniesienia dla twércow i odbiorcéw filmu.

Same struktury mityczne w filmie fabularnym sa podobnego ro-
dzaju jak w kazdej narracji mitycznej. Réznica tkwi w sposobie ich
oddzialywania na odbiorce, poniewaz wzbogacone o bezposrednie
dzialanie obrazu kinowego ulegaja swoistemu wzmocnieniu, ktére
polega na mozliwosci intuicyjnego, pozaintelektualnego odbioru ob-

razowego opowiadania. Moc sakralna mitu w kulturach tradycyjnych
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zostaje zastgpiona moca oddzialtywania obrazu i dzwieku kinematogra-
ficznego. Z drugiej strony mitopochodne modelowanie opowiadania
filmowego wzmacnia naturalna ,magie” kina, dodajac do efektu rze-
czywistosci ekranowej czastke sacrum, ktéra przetrwata w najbardziej
elementarnej formie - jako spos6b tworzenia znaczeri wewnatrztekstu-
alnej (ekranowej) rzeczywistoéci i nadawania sensu $wiatu w procesie
komunikacji symboliczno-obrazowej. Oba te procesy nalezy rozumie¢
jako dopelniajace si¢ i wzajemnie wzmacniajace, co prowadzi do tezy,
ze kino moze by¢ jednym z najlepszych - ze wzgledu na swoja specyfi-

ke - no$nikéw struktur mitycznych.

GWIEZDNE WOJNY JAKO FENOMEN KULTUROWY I RELIGIJNY

Szczegblng role w powstaniu filméw gwiezdnej sagi odegrala
ksiazka Josepha Campbella, Bohater o tysigcu twarzy™, ktéra stanowi
analize réznych mitologii $wiata w aspekcie wyprawy bohaterskiej.
Wynikiem tej analizy jest schemat'®, ktéry - zdaniem amerykarskiego
badacza mitu - jest uniwersalny dla wszystkich kultur stworzonych
przez czlowieka, od kultury rdzennych mieszkaricéw Ameryki, przez
hinduizm, buddyzm, po kultury antyczne. Lektura tego dzieta byta dla
George’a Lucasa inspiracja do realizacji filméw wystepujacych w kul-
turze masowej pod wspdlnym tytutem Gwiezdne wojny. Rezyser, piszac
scenariusz gwiezdnej sagi, przystosowat model Campbella dla swoich
potrzeb, zachowujac jego ogodlne zalozenia. Wydaje sie, ze Lucasowi
udalo sie¢ ,opowiedzie¢” historie o ponadczasowym charakterze, czego
dowodem jest ogromna popularnoé¢ cyklu. Sukces ten zawdziecza nie
tylko mistrzostwu warsztatu filmowego, lecz przede wszystkim wyko-
rzystaniu podstawowego schematu opowiesci mitycznej. Kosmiczna

,sceneria” wydarzenn ma na celu jedynie uatrakcyjnienie przygéd

15 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przel. A. Jankowski, Poznari 1997 (tytut oryg. The
Hero with a Thousand Faces, pierwsze wydanie: Princeton 1948).

16 Ibidem, s. 183.
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bohateréw i nie jest istotna dla zrozumienia przestania. Gléwny boha-
ter przechodzi pelny cykl, ktéry Campbell nazywa monomitem - cykl
odnajdywany w opowiesciach o bohaterach od mitéw greckich poczy-
najac, na opowiesciach ludéw niepismiennych korczac.

Gwiezdna saga'” Georga Lucasa stanowi przyklad oddzialywania
kina na kulture masowa, czy szerzej kulture w ogoéle, na nie spotykana
wczesniej skale. Wplyw ten, ze wzgledu na rozmiar i dtugotrwatos¢ zja-
wiska, wymaga szczegdétowego omoéwienia. Mozna powiedzie¢, ze filmy
tego cyklu odegraty i odgrywaja nadal ogromna role w ksztaltowaniu
sie masowej wyobrazni ostatniego ¢wieréwiecza. Imperium Lucasfilm
rozrosto sie do niewyobrazalnych rozmiaréw, a wplyw Guwiezdnych
wojen osiggnal wymiar nieporéwnywalny z innymi przedsiewziecia-
mi $wiatowej kinematografii. Zjawisko wykroczylo poza ramy ekranu
i odnosi sie do wszelkich aspektéw kultury, z religia wiacznie.

W 1977 roku nikt - tacznie z samym Lucasem - nie przewidywat
tak ogromnego sukcesu. Wystarczy przypomnie¢ fakt, ze kilka wiel-
kich wytwérni odrzucilo projekt scenariusza, a w 20th Century Fox,
gdzie projekt w konicu uzyskat akceptacje, nie wigzano z nim zbytnich
nadziei. Lucas zgodzil sie¢ wyrezyserowac film za symboliczne hono-
rarium, uzyskujagc w zamian prawa do ksigzek, sciezek dzwiekowych
i ewentualnych dalszych czesci, jak réwniez wszelkich zabawek i ga-
dzetéw zwigzanych z filmem. Nieoczekiwany sukces Nowej nadziei
przyniést Lucasowi finansowq niezalezno$¢ oraz stal sie poczatkiem
ekspansji wykreowanego przez niego ,S$wiata”. Bez watpienia mozna
powiedzieé¢, ze Gwiezdne wojny - Star Wars to najlepiej rozpoznawal-
ny znak firmowy (moze poza Coca-Cola, ktéra jednak operuje w duzo
dituzszym przedziale czasowym), ktéry powstal na bazie filmu. Dos¢

Do chwili obecnej powstaty dwie trylogie, chronologicznie: Star Wars: Episode IV — A New
Hope, USA 1977, rez. G. Lucas; Star Wars: Episode V - The Empire Strikes Back, USA 1980,
rez. I. Kershner; Star Wars: Episode VI - Return of the Jedi, USA 1983, rez. R. Marquand; Star
Wars: Episode I - The Phanthom Menace, USA 1999; Star Wars: Episode I - Attack of the Clones,
USA 2002; Star Wars: Episode 11I - Revenge of the Sith, USA 2005; epizody I-III rezyserowat
G. Lucas. Druga trylogia, cho¢ powstala ponad 20 lat po epizodach IV-VI, jest prequelem -
opowiada o wydarzeniach, ktére mialy miejsce okolo 30 lat przed epizodem IV.
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powiedzie¢, ze po wpisaniu hasla ,star wars” w wyszukiwarce inter-
netowej Google (http://www.google.com) pojawia sie kilka milionéw
(sic!) stron zwiazanych z gwiezdna saga'®. Swiadczy to o poziomie za-
interesowania i masowosci zjawiska, ktére obejmuje wszelkie aspekty
kultury. Premiera kazdego odcinka byla jak dotad ogromnym wyda-
rzeniem, a Mroczne widmo bez watpienia mozna okresli¢ jako najbar-
dziej oczekiwany film XX wieku.

Czesto poréwnuje sie $wiat wykreowany przez Lucasa w filmach do
fenomenu Whadcy pierscieni Tolkiena w dziedzinie literatury fantasy i jest to
poréwnanie uzasadnione, albowiem sam Lucas przyznaje si¢ do inspiracji
$wiatem Srédziemia i jego mitologia. Pomimo skromnego, pod wzgledem
literackim, ,, pierwszego poczatku”, jakim byt liczacy trzynascie stron zarys
scenariusza, beletrystyczne uzupelnienie filmu osiggneto ogromne rozmia-
ry. Ksigzki spod znaku Star Wars odgrywaja dopelniajaca i powazna role
w gwiezdnej mitologii. Ukazalo si¢ ponad piec¢dziesigt tytulow', z kto-
rych jedynie niewielka czes¢ to ,nowelizacje” scenariuszy filméw Lucasa.
Niektére z nich stanowig wypelnienie pomiedzy poszczegdlnymi czescia-
mi , kinowej” sagi®, a wiec ich gléwnymi bohaterami sa postacie znane
z filméw. Inne opowiadaja o czasach, ktére nastaly po upadku Imperium.
Oprocz beletrystyki ukazujg sie tez liczne wydawnictwa albumowe i ency-
klopedyczne. Kazdy film serii ma swoje opracowanie ksigzkowe w postaci
albumu, w ktérym znajduja sie informacje dotyczace realizacji, jak réwniez
projekty dekoracji, strojow itp. Nie sposéb tutaj omowi¢ wszystkiego, co
mozna przeczyta¢ na temat Gwiezdnych wojen. Autor niniejszego opracowa-
nia pragnie jedynie pokazad, jak filmy spod znaku Star Wars oddzialuja na
inne dziedziny kultury i sztuki. Taka dziedzing jest bez watpienia komiks
- Gwiezdne wojny sa tu reprezentowane przez liczne tytuly. Przyczynkiem

do powstania zeszytu komiksowego moze stac sie postac, ktéra zaledwie

8 Najwazniejsze z nich to strona oficjalna Gwiezdnych wojen: http:/ /www.starwars.com,
oraz strona oficjalnego, $wiatowego fanklubu: http:/ /www.theforce.net.

19'W Polsce ukazuja sie pod szyldem wydawnictwa Amber, ktore posiada licencje Lucasfilm.

? Przyktadowo ksiazka Gwiezdne wojny — Spotkanie na Mimban Alana Deana Fostera jest
uzupelnieniem akcji pomiedzy Nowq nadziejq a Imperium kontratakuje.
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migneta na ekranie. Gry komputerowe, planszowe i RPG (Role Playing
Game) sg innym aspektem , promieniowania” gwiezdnej sagi. Wreszcie
nalezy wspomnie¢ wszelkiego rodzaju zabawki, gadzety i modele, sprze-
dawane na caltym $wiecie. Galaktyka Lucasa rozrosla si¢ w takim stopniu,
ze stworzono specjalng komorke w Lucasfilm, ktéra zajmuje sie koordyna-
cja chronologii wewnetrznej oraz loséw poszczegélnych postaci, tak aby
Swiat gwiezdnej sagi zachowat spéjnoéc¢ i aby nie bylo w nim razacych
sprzecznosci. W przypadku kluczowych postaci decyduje sam mistrz
(Lucas jest tak nazywany przez swoich wspélpracownikéw, a takze przez
fanéw), a wewnetrzny, tajny dokument dotyczacy tego tematu pracowni-
cy Lucasfilm okreslaja mianem biblii.

Poza kontrolg pozostaja inne przejawy fascynacji gwiezdna saga,
do jakich naleza niewatpliwie préby zarejestrowania Rycerzy Jedi jako
wyznania religijnego, czego dowodem sa wyniki spisu powszechnego
w Wielkiej Brytanii, a w zasadzie w Anglii i Walii (UK CENSUS 2001)":

Etnicznosé i religia: , Jedi”

Obszar Ogot respondentéw Jedi Jedi w procentach | Ranking
Anglia & Walia 52041914 390127 0.7 -
Brighton & Hove UA 247817 6480 2.6 1
Oxford 134248 2742 2.0 2
Wandsworth 260380 5024 1.9 3
Cambridge 108863 2022 1.9 4
Southampton UA 217445 3944 1.8 5
Lambeth 266169 4745 1.8 6
Exeter 111076 1942 1.7 7
Reading UA 143096 2500 1.7 8
Bristol; City of UA 380615 6642 17 9
Islington 175797 2904 17 10

2 Na podstawie: http://www.statistics.gov.uk/census2001/ profiles/rank/jedi.asp [do-
step: 25.05.2005]. Tabela przedstawia jedynie fragment wynikéw dla okregéw o najwyz-
szym odsetku Rycerzy Jedi. Zamieszczono w niej dane dla dziesieciu obszaréw z najwyz-
szym odsetkiem odpowiedzi ,Jedi”.
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Ponad 390 tys. z 52 mIn ludzi w Anglii i Walii wpisalo ,Jedi” w formularzach
spisu powszechnego w kategorii religia. Odpowiedz ,Jedi” najwyzsze wyniki
osiggnela w okregach Brighton and Hove, z 2,6 % respondentéw spisu, dalej

Oxford (2,0 %), Wandsworth (1,9%), Cambridge (1,9%), Southampton (1,8%)

i Lambeth (1,8%). [Opublikowano 13 lutego 2003]

Mozna zatem uznaé, ze schemat Campbella zadziatal doskonale.
Wyprowadzony z badan nad mitem wzér wyprawy bohaterskiej, wzbo-
gacony moca oddzialywania obrazu kinowego, spowodowal wsréd
niektérych widzéw tak silne przezycia wewnetrzne, ze doprowadzity
one do powstania nowego kultu o charakterze religijnym.

Guwiezdne wojny wydaja sie banalng opowiescia o walce dobra ze
zlem, ubrang w kostium science-fiction, ktéry ma zapewnic¢ oddzialywa-
nie zar6wno na mtodego, jak i juz uksztaltowanego przez kinematografie
widza. Na bazie konfliktu ojciec-syn przedstawiono zmagania sit przeni-
kajacych uniwersum. Lucasowi udalo sie stworzy¢ doskonalg réwnowa-
ge w ukazaniu wieloaspektowej i wieloptaszczyznowej struktury opowie-
$ci mitycznej, ktéra, pomimo prostej konstrukgji fabularnej, niesie ze soba
tresci odnoszace sie do catosci egzystencji cztowieka. Sila historii Luke’a
i Anakina Skywalkerow tkwi w oddzialywaniu bezposrednim, nie wy-
magajacym intelektualnego namystu. Odnajdujemy w niej podstawowe
konflikty, z ktérymi zmaga sie kazdy cztowiek. Narzuca sie tutaj podo-
bieristwo do katarktycznego oddzialywania teatru antycznego. Widz staje
sie naocznym $wiadkiem - przezywa perypetie bohateréw, ktérzy jakoby
W jego imieniu dokonuja wyboréw moralnych, dajac gotowy wzor poste-
powania oddziatujacy poza intelektualnym dyskursem. Gwiezdne wojny
sg wiec przypowiescia o rownowadze sit zar6wno w wymiarze kosmicz-
nym, jak i spotecznym oraz jednostkowym. Komiksowa fabuta zawiera
glebokie struktury, oparte na narracji mitycznej, ktérych oddzialywanie
na widzéw zapewnito filmom gwiezdnej sagi mozliwoé¢ bycia zrozu-
mialymi na caltym $wiecie oraz ogromne powodzenie. Moze sie to wy-
dawa¢ efektem przypadkowym, cho¢ sadze, ze mamy tutaj do czynienia
ze wzmocnieniem oddziatywania struktur przynaleznych do porzadku
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mitycznego, uzbrojonych w sugestywna moc obrazu kinowego. Tak wiec
warstwa przedstawieniowa (czy plan wyrazania w ujeciu Hjelmsjeva) stu-
zy jako atrakcyjna , powierzchnia tekstualna”, majaca za zadanie przeka-
zac glebokie tresci mitologiczne. Tworzy sie przy tym swoisty mechanizm
sprzezenia zwrotnego, poniewaz Lucas, zaczerpnawszy koncept z badan
Campbella, stworzyl nowy monomit, ktérego Zrédlo tkwi w nieuswia-
domionych modelach my$lenia. A zatem glebokie struktury relewantne
dla odczytania i zrozumienia filmu ,natrafiaja” na gotowe schematy my-
slowe wymodelowane przez wieki oddzialtywania mitycznego sposobu
mys$lenia. Zwolennicy teorii kognitywnej powiedzieliby, ze w wypadku
Guwiezdnych wojen dochodzi do idealnego wspoétdziatania dwéch procesow
przydatnych w rozumieniu opowiadania filmowego: procesu modelowa-
nia danymi, inaczej nazywanego modelowaniem doét-géra, z procesem
modelowania pojeciowego (géra-dot). Przy czym ten drugi proces odnosi
sie nie tylko do reprezentacji wiedzy , pozaekranowej”, lecz do najgteb-
szych struktur myslowych, opartych na podstawowych systemach kate-
goryzacji, takich jak opozycje binarne Lévi-Straussa czy archetypy Junga.

Mozna to zobrazowac¢ za pomoca nastepujacego schematu:

EFEKT SYNERGII
czYLI MOC GWIEZDNYCH WOJEN

narracje mityczne monomit scenariusz

réznych kultur Campbella Gw;f;izych

oddziatywanie
audiowizualne

- opozycje binarne

- archetypy

- nieSwiadomos¢ zbiorowa

Wipz

- schematy/reprezentacje umystowe

T F I R . - podmiotowe warunki odbioru
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W najszerszym ujeciu gwiezdna saga Lucasa traktuje o odwiecznym
konflikcie dobra i zta, przedstawionym w nowy sposéb dla nowych cza-
sow. W interpretacji amerykanskiego artysty opozycja natura/kultura
nie jest juz podstawowa; zagrozenie dla cztowieka przychodzi ze strony
technologii, ktéra wymyka sie spod kontroli.

Mit i film méwig podobnym jezykiem. W kategorii funkcjonalnej
odpowiadaja na podobne potrzeby. Film, postugujac sie strukturami
przejetymi z wczesniejszych typéw narracji, powoduje odblokowanie
ich reprezentacji w umyéle widza, odwoluje si¢ do struktur pierwotnych
i zastanych, uksztaltowanych przez proces socjalizacji i/lub - jak kto
woli - pokladéw zbiorowej i indywidualnej nieswiadomosci. W takim
wypadku dzieto filmowe stanowi jedynie punkt graniczny pomiedzy
rzeczywistoscia ekranowa - $wiatem przedstawionym - a reprezenta-
cjami rzeczywistosci pozaekranowej i jako taki musi by¢ rozpatrywany
w swym kontekscie kulturowym. Co zatem sprawia, ze niektore fil-
my zdajg sie¢ przekracza¢ réznice kulturowe i zdobywaja popularnosé
(a wiec sa rozumiane) na calym $wiecie? Mozemy przyja¢ hipoteze, ze
operuja schematami i strukturami objawiajacymi sensy i znaczenia, dla
ktérych zrozumienia nie jest konieczna znajomos¢ kontekstu kulturowe-
go. Drugim wyjasnieniem moze by¢ uniwersalizacja i globalizacja kul-
tury. Prawdopodobnie oba zjawiska wystepuja réwnolegle, jednakze
pierwsze z nich wydaje sie¢ mie¢ charakter pierwotny i, co wazniejsze,
zalezny od intencji twércow dziet filmowych. Na poziomie tresci feno-
men ponadkulturowego rozumienia przejawia sie w odwolywaniu sie
do wartoéci uniwersalnych, takich jak dobro, zto, mitos¢, przyjazn itd. Na
poziomie konstrukgji fabularnej ujawnia sie przez tzw. przezroczystosé
stylu (kino stylu zerowego, kino nowej przygody). Mamy do czynienia
z kodowaniem tekstu filmowego w odniesieniu do dyskursu kina badz
filmu w ogdle. Oznacza to, ze tworca zaklada podstawowa przynajmniej
znajomos¢ tego dyskursu wsréd odbiorcéw. Tak wiec jezyk kina, jako
taki, jest kodem podstawowym, ktérego rozumienie stanowi warunek

konieczny dla rozumienia dziela filmowego. Rozumienie to powstaje
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jako interakcja percepcji widza z jego kompetencja lingwistyczna (w od-
niesieniu do jezyka filmu) w konfrontacji z rzeczywistoscig pozaekrano-
wa. Ksztaltowanie sie senséw i znaczerr w odbiorze dziela filmowego za-
chodzi na drodze , dialogu” pomiedzy strukturami narracyjnymi filmu,
zaprojektowanymi przez twoérce, a strukturami poznawczymi widza-
odbiorcy.

Wyréznikiem charakteryzujacym kino jako nosnik struktur mito-
logicznych i mitopochodnych jest splot czynnikéw nie wystepujacych
w kulturze ani przed upowszechnieniem sie ,ruchomych obrazéw”, ani
tez nie pojawiajacych sie w nowych formach przekazu audiowizulanego,
takich jak TV, wideo czy komputer?, mianowicie:

* masowy charakter kina;

* uniwersalnoé¢ jezyka filmowego;

* operowanie obrazem i dzwiekiem - imitowanie i budowanie no-
wych, przekonujacych , rzeczywistosci”;

* przekroczenie ograniczen literatury, teatru i sztuk plastycznych;

e totalne oddzialywanie na wzrokowa i stuchowa percepcje
odbiorcy;

* zachowanie grupowego i na swéj sposéb odéwietnego charakteru
obcowania z dzietem.

W ten sposéb kino staje sie dla kultury zachodniej ostatnim (przynaj-
mniej do chwili obecnej) ogniwem ewolucji kompleksu mityczno-rytual-
nego od momentu pojawienia sie teatru, przekraczajac jego ograniczenia
dotyczace masowosci i zasiegu oddziatywania. Kino usuwa tez na bok
indywidualistyczny sposéb odbioru wilasciwy dla literatury, ktéra mimo
masowosci nie dysponuje konkretem obrazu, dajac czytelnikowi moz-
liwos¢ budowy wlasnego obrazu $wiata przedstawionego, lecz nie an-
gazujac bezposrednio zmystéw odbiorcy, co uniemozliwia traktowanie
jej w kategoriach sztuk przedstawieniowych. Stowo pisane jest w tym

2 Nowsze formy przekazu audiowizualnego posiadaja oczywiscie niektore cechy przekazu
kinematograficznego, jednakze , kino” taczy w sobie wszystkie (sic!) wymienione witasci-
wosci, ktére wzmacniaja sie na zasadzie synergii. Synergia ta stanowi o specyficznejjakosci
przekazu kinematograficznego.
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wypadku dodatkowym posrednikiem nazbyt angazujacym percepcje od-
biorcy. Kino jest zatem najlepszym i moze ostatnim , krélestwem” mitu.
Nie ulega watpliwosci, ze kino, a potem przemyst filmowy, umozliwity
opowiadanie w sposéb, o jakim wczeéniej nawet nie myslano. Perfekcja
obrazu filmowego w polaczeniu z wyobraznig twoércéw data sposobnosé
nieograniczonego podrézowania w czasie i w przestrzeni, odwiedzania
innych $§wiatéw, uczestniczenia w wydarzeniach minionych i tych, ktére
nigdy nie zaistniejg na planie rzeczywistym, przezywania wraz z boha-
terami przygod, ktére dotad mogly by¢ zaledwie opisane. Dzigki temu
$wiat mitéw przetrwat i ma sie doskonale, a to, ze tak lubimy ogladac go
na wielkim ekranie, moze §wiadczy¢ o tym, iz czlowiek bez mitéw obejs¢
sie nie moze - jesli nie jesteSmy homo religiosus, to na pewno jesteSmy hormo
mythos.
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