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ZRODLA FILOZOFICZNO-ESTETYCZNE]J INTERPRETAC]I CISZY
W MUZYCE TosHio Hosokawy

Od $mierci Toru Takemitsu (1930-1996) za jednego z najwybitniej-
szych japoniskich kompozytorow wspoétczesnych uznawany jest Toshio
Hosokawa!. Podobnie jak Takemitsu, ten urodzony na przedmiesciach
Hiroszimy w 1955 roku przedstawiciel artystow kolejnej generaciji faczy
w swojej tworczosci elementy tradycji muzycznej Wschodu i Zachodu.
Rodzinny dom Hosokawy pozostawal pod silnym wplywem kultury ja-
ponskiej: dziadek byt mistrzem ikebany, matka - nauczycielka gry na koto.
Jednak jako dziecko Toshio nie docenial tradycyjnej muzyki japorskiej,
uznajac ja wrecz za ,monotonng” i ,nudng”? Jego fascynacje muzyczne
koncentrowaly sie wokét kompozytoréw europejskich, a zwlaszcza Bacha,
Mozarta, Beethovena i Schuberta. To po ich utwory siegal najczesciej jako
stuchacz i jako pianista (nauke gry na fortepianie rozpoczat w pigtym roku
zycia). W 2006 roku przejawem tego zainteresowania stato sie stworzenie
utworu Lotus under the moonlight. Hommage d Mozart na fortepian i orkiestre.
Ponadto japoriski kompozytor dwukrotnie opracowat Bachowski chorat
O Mensch, bewein dein Siinde groff BWV 622: na altéwke i fortepian (2006)
oraz na kwartet smyczkowy (2009).

! S. Long, Japanese Composers of the Post-Takemitsu Generation, ,Tempo” 2004, nr 228, s. 15.
2 T.Hosokawa, J. Vonderscher, Conversation, [w:] Toshio Hosokawa, red. B. Rogger, Roche
2010, s. 45.
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W wieku 21 lat, a wiec w 1976 roku, Hosokawa przybylt do Berlina, by
na tamtejszym Uniwersytecie Sztuk Pigknych studiowaé kompozycje pod
kierunkiem urodzonego w Korei Isang Yuna i fortepian u Rolfa Kuhnerta.
Teorii muzyki uczyt go wéwczas awangardowy polski kompozytor Wi-
told Szalonek. Od 1983 r. Hosokawa przez trzy lata kontynuowat swoja
edukacje na Uniwersytecie Muzycznym we Fryburgu Bryzgowijskim
w klasie kompozycji Klausa Hubera. Jak podkresla, to wtasnie w Europie
po raz pierwszy uswiadomit sobie swoja japoriska tozsamosé. Za namowa
Hubera wziat péiroczny urlop naukowy i udat sie do Tokio, aby inten-
sywnie zglebi¢ tradycyjng muzyke japoniskg. Z czasem zaczat doceniac
jej wartoéc¢ i uswiadomit sobie, ze w swej tworczosci nie moze polegac
catkowicie na zachodnioeuropejskiej tradycji muzyczne;j.

Z licznych nawigzan do muzyki japonskiej w dorobku Hosokawy
wymieni¢ nalezy wykorzystanie m.in.:

* gagaku - rodzaj japoniskiej dworskiej muzyki na zespét instrumen-
talny, kultywowanej na dworze cesarskim do dzis. Liczy sobie ona ponad
1400 lat i jest uwazana za najstarszq na Swiecie, stale wykonywana muzyke
orkiestrowg®. Klasyczny zestaw instrumentalny gagaku sklada sie z trzech
grup instrumentow:

a) instrumenty dete: bambusowy obdj - hichiriki, ktéry pelni gtéwna
role, prowadzac melodie, poprzeczne flety bambusowe - ryiiteki, towa-
rzyszace partii hichiriki i organki ustne - sho, zapewniajace podstawe
harmoniczna,

b) instrumenty strunowe: 4-strunowa lutnia z dluga szyjka - biwa
i 13-strunowa cytra - koto,

¢) instrumenty perkusyjne: gong - szoko, beben - kakko i rozpiety
w ramie dadaiko lub tsuridaiko. Jak wyznal kompozytor: ,Gagaku [...]

stanowi fono mojej muzyki”*

. Hosokawa napisat kilka utworéw na peten
zespo6l gagaku (lub z jego udziatem, m.in. Garden at First Light, 2003) oraz
na wybrane instrumenty wchodzace w jego sklad, np. shé (m.in. Birds

Fragments 11, 1990) czy koto (m.in. Nocturne, 1982/1999);

3

s. 15.
¢ T. Hosokawa, Woven Dreams, [w:] Toshio..., op. cit., s. 139.

M. Wesotowska, Gagaku. Dzieje i symbolika japoriskiej muzyki dworskiej, Warszawa 2012,
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* shomyo - rytualny épiew japoriskich mnichéw buddyijskich, ktéry
przetrwat do naszych czaséw w sektach: kegon, tendai oraz shingon. Zrodzit
sie on ze starozytnych hymnéw wedyjskich, a do Japonii dotart z Chin,
dlatego obecnie jest wykonywany w trzech jezykach: sanskryckim, chin-
skim ijaporiskim®. Zainteresowania Hosokawy tg forma $piewu odcisnety
swdj $lad w trzech utworach na shomyo i zespot gagaku: Tokyo 1985 (to po-
chodzaca z 1985 r. pierwsza kompozycja stanowigca owoc wspomnianego
polrocznego urlopu naukowego), Seeds of Contemplation (Mandala, 1986)
oraz New Seeds of Contemplation (Mandala, 1995);

* shakuhachi - bambusowy flet prosty sprowadzony do Japonii z Chin
w VI w., rozpowszechniony we wczesnym okresie Edo (1603-1868).
Stanowil on jeden ze znakéw rozpoznawczych wedrownych mnichéw
komuso (,mnichow Pustki”) - obok charakterystycznych trzcinowych
koszy catkowicie zakrywajacych glowe (symbolu porzucenia ego). Dla
komuso, cztonkéw buddyjskiej szkoly zen Fuke, gra na skahuhachi stanowita
gtéwng forme medytacji, tzw. suizen. Stworzone przez mnichow-muzykéw
utwory honkyoku cieszyly sie niezwykla popularnoscia i do dzié naleza
do podstawowego repertuaru przeznaczonego na shakuhachi®. Instrument
ten pelni réwniez wazng role w twoérczosci Hosokawy. Jak wspomina
kompozytor, kiedy jako pietnastolatek wystuchat przez radio November
Steps Toru Takemitsu na biwe, shakuhachi i orkiestre (1967), utwierdzit
sie w przekonaniu o catkowitym poswieceniu sie muzyce’. Zglebiajac
juz w trakcie studiéw tradycje muzyki japonskiej, Hosokawa opanowat
technike gry na shakuhachi®. W jego dotychczasowym dorobku kompo-
zytorskim znajduja sie trzy kompozycje z udzialem tego bambusowego
fletu: Fragmente I na shakuhachi, koto i sangen (1988), Voyage X na shakuhachi
i zespot wg haiku Bashoé (2009) oraz stanowiacy inng wersje tego utworu
Autumn Wind - koncert na shakuhachi i orkiestre (2011). Echa fascynacji

> M. Wesolowska, op. cit., s. 21.

¢ Ibidem, s. 24-25.

7 C. Zeller, Toshio Hosokawa - Timeline: Life and Works, [w:] Toshio..., op. cit., s. 153.

8 G. Filip, Gtebokie stuchanie. Toshio Hosokawa i jego muzyka, ,Glissando” 2005, nr 5-6,
http:/ / glissando.pl/wp/2011/02/ grzegorz-filip-glebokie-sluchanie-toshio-hosokawa-i-
-jego-muzyka/ [dostep: 8.12.2012].
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skahuhachi sa styszalne rowniez w Sen I na flet solo (1984). Kompozycje
te mozna uzna¢ za studium réznego rodzaju technik gry na flecie solo,
ktére z powodzeniem fgczy elementy nowoczesnego, zachodniego i tra-
dycyjnego, japorniskiego jezyka muzycznego’. Szczegélna uwage zwraca
tam specjalny rodzaj sforzando z duza dawka wdychanego powietrza,
zapozyczony z techniki mura-iki'®. Okreslana mianem , eksplodujacy od-
dech”, mura-iki pomyslana zostata jako efekt specjalny, a z czasem stata
sie jednym z gléwnych sposobéw gry na flecie shakuhachi''. Zwigzana jest
z wyrdzniajacy sie cecha estetyki muzyki japoriskiej: obecnoscia elementu
hatasu, traktowanego jako odglos natury’

Obok rozwigzywania przez Hosokawe probleméw dotyczacych jezyka
muzycznego, wywodzacego sie z dwoéch odmiennych tradycji kulturo-
wych, staje on wobec powiazanych z nimi istotnych kwestii filozoficznych
i estetycznych. To w wyborach kompozytora w tym zakresie najbardziej
ujawnia sie jego przywigzanie do rodzimej tradycji. Na pierwszy plan wy-
suwaja sie rozwazania dotyczace istoty czasu, rozpatrywane w kontekscie
przebiegu utworu muzycznego oraz natury dzwieku i jego odniesienia do
ciszy®. Wszak to wlasnie m.in. szczegélna kultura ciszy nieodiacznie przy-
nalezy do tradycji Japonii, co - warto zaznaczy¢ - przejete zostalo z tradycji
chinskiej. Jak czytamy w rozdziale 41. przypisywanej Laozi Ksiggi dao i de:
~Najwyzszy dzwiek nie brzmi”. Do naszych czaséw zachowalo sie wiele
wizerunkoéw chifiskich muzykéw, ktérzy trzymali w reku lutnie bez strun.
Mieli oni wykonywac¢ w ten sposob najszlachetniejsza posta¢ muzyki'.
Motyw ten pojawia sie tez m.in. w opowieéci o jednym z najwiekszych
chiriskich poetéw epoki Song - Tao Yuanmingu: , Tao Yuanming nie znat
sie na muzyce, ale miat u siebie lutnie, bardzo prosta, bez strun i zawsze,

9 T.Koozin, Review, ,,Notes. Second Series” 1995, vol. 52, nr 1, s. 308-309.

10 Ibidem.

1 J. Lependorf, Contemporary Notation for the Shakuhachi: A Primer for Composers, , Perspec-
tives of New Music” 1989, vol. 27, nr 2, s. 235.

2 http:/ /www.shakuhachizen.com/about-shakuhachi. html#Japanese_musical_aesthetics
[dostep: 9.12.2012].

¥ J. Warnaby, Review, , Tempo. New Series” 1997, nr 202, s. 46.

4 R. Mazur, 4'33" a daoistyczna koncepcja Muzyki poza DzZwigkiem, http:/ /www.ustream.
tv/recorded /26240743 /highlight/299998 [dostep: 10.12.2012].
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kiedy dzieki winu doznawat uczucia spetnienia, dotykat lutni, by wyrazi¢
pragnienia swego serca”’. Ponadto, jak twierdza autorzy starozytnych
traktatow chinskich, do stuchacza najmocniej przemawia , ta cisza, ktéra
trwa, kiedy dZwiek stopniowo wygasa, niknie i w ptynny sposéb prze-
chodzi w cisze. Ton, ktéry wygasa, ktéry juz wygasl, jest najpiekniejszy” .
O roli, jaka w Japonii przypisuje sie ciszy, dobrze $wiadczy natomiast
jeden z klasycznych koanéw zen, przypisywany Hakuinowi Ekaku (1685-
1768): ,,Dwie dlonie klaszcza i powstaje dzwiek. Jaki jest dzwiek jednej
klaszczacej dloni?”. Dotarcie do ,bezdZwiecznego” dZwieku, brzmigcej
ciszy, umozliwia tu medytujacemu osiagniecie stanu o$wiecenia'.

Na znaczenie ciszy w estetyce i muzyce Hosokawy zwraca uwage
wiekszos¢ komentatorow jego twoérczosci (w Polsce m.in. Grzegorz Filip®®,
Krzysztof Kwiatkowski"). Kilku z nich zawarto taka sugestie juz w samym
tytule swoich wypowiedzi o kompozytorze, np. Werner M. Grimmel® czy
Walter-Wolfgang Sparrer?, autor wydanego w 2012 roku cyklu rozméw
z kompozytorem pt. Cisza i dZwigk, cienie i Swiatto®. Réwniez album CD
z 2004 roku zawierajacy utwory Hosokawy na zespoét oraz poszczegdlne
instrumenty gagaku zostat zatytutowany Deep Silence®.

Wazna role ciszy w swojej tworczosci podkresla jednak przede wszyst-
kim sam kompozytor. Zostato to explicite wyrazone przez niego poprzez
zawarcie sfowa cisza/ cichy w tytulach kilku utworéw z lat 1983-2002: Pass

15 F. Jullien, Pochwata nieokreslonosci. Zapiski o mysli i estetyce Chin, cyt. za: B. Szymarniska,
Pigkno i pustka. Estetyczna rola pustki w sztuce Chin i Japonii, , The Polish Journal of the Arts
and Culture” 2012, nr 2, s. 20.

o Ibidem.

7 R. Skupin, Muzyka ciszy i cisza w muzyce kultur Orientu, [w:] Wokot ciszy. W stulecie urodzin
Johna Cage’a, red. M. Grajter, £.6dz 2013, s. 135-136.

8 G. Filip, op. cit.

19 K. Kwiatkowski, Muzyczna kaligrafia, http:/ /www.ruchmuzyczny.pl/Pelny Artykul.
php?1d=341 [dostep: 9.12.2013].

2 W.M. Grimmel, Ins Schweigen eingebetteter Klang. Zur Musik von Toshio Hosokawa, [w:] Wien
modern '96. Fremde Welten, Festivalkatalog 19. Oktober bis 30. November, Wiederi 1996, s. 52-53.
2 W.-W. Sparrer, Metamorphosen der Stille. Notizen zu Toshio Hosokawa, [w:] Metamorphosen.
Internationale Musikfestwochen, Luzern 2000, s. 24-43.

2 T.Hosokawa, Stille und Klang, Schatten und Licht: Gespriche mit Walter-Wolfgang Sparrer,
Hofheim 2012.

% Deep Silence. Toshio Hosokawa | Gagaku, WERGO 2004.
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Into Silence na orkiestre (1983-86), Silent Flowers na kwartet smyczkowy
(1998) czy Silent Sea na fortepian, orkiestre smyczkowa i perkusje (2002).
Glownym tekstem, w ktérym Hosokawa zaprezentowal swoje stanowisko
estetyczne, pozostaje Aus der Tiefe der Erde. Musik und Natur (Z glebokosci
Ziemi: muzyka i natura), opublikowany w 1995 roku?. Osigq rozwazan jest
tu problem wplywu natury na osobowos¢ kompozytora i jego tworczosé.
Symboliczna wymowe w odniesieniu do tej kwestii posiadaja cytowane
przez Hosokawe wiersze autora uwazanego za twoérce haiku, Matsuo
Basho (1644-1694), m.in. taka oto strofa:

Shizukasa ya Jaka cisza -
iwa ni shimiiry Terkotanie konika polnego
semi no koe Swidruje skate®.

Jednak podstawowym Zrédlem, ktére spowodowalo skierowanie sie
Hosokawy zaréwno w strone natury, jak i ciszy, stanowi zen, nieodlgcznie
zwiagzany z wytworami japonskiej kultury. Podczas studiowania trady-
cyjnej muzyki swojego kraju kompozytor réwnolegle poswiecal swdj czas
na dokladne zglebienie tego nurtu buddyzmu?®. Szczegélna inspiracje
stanowily dla niego mysli Kakichi Kadowakiego - filozofa, mistrza zen
i katolickiego ksiedza zarazem?. W 1950 r. Kadowaki wstapit do Zakonu
Jezuitéw i po ukoniczeniu studiow na Papieskim Uniwersytecie Grego-
rianiskim rozpoczat dziatalno$é¢ w japonskiej prowincji Towarzystwa
Jezusowego. Wéréd jego prac nalezy wymieni¢ m.in. tekst Zen and the
Bible - omawiajacy relacje pomiedzy buddyzmem zen a chrzescijaristwem,
nieprzetlumaczony jeszcze na jezyk polski. Szczegélnym elementem
nauczania Kadowakiego jest potaczenie medytacji zen z duchowoscia
ignacjanska.

Jednym z gtéwnych motywoéw przewodnich rozwazan filozoficzno-
-estetycznych Hosokawy zwigzanych z muzyka oraz waznym aspektem

# T.Hosokawa, Aus der Tiefe der Erde. Musik und Natur, ,Musik-Texte” 1995, nr 60, s. 49-54.
% ].P. Hiekel, Endangered Intensities, [w:] Toshio..., op. cit., s. 29. Wiersz przetozyt Czestaw
Mitosz: idem, Haiku, Krakow 1992, s. 30.

2% T. Hosokawa, J. Vonderscher, Conversation, [w:] ibidem, s. 49.

¥ C. Zeller, op. cit., s. 155.
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jego indywidualnego jezyka muzycznego jest oddech. Interpretatorzy
mysli kompozytora zaliczaja to do przejawoéw jego zainteresowania
buddyzmem zen?*. Koncentracja na oddechu stanowi bowiem istotny
element praktyki zazen, czyli podstawowej formy medytacji zen. I tak,
charakterystyczne dla kontinuum czasowo-brzmieniowego wielu utworéw
Hosokawy jest ujawniajace si¢ w nim nasladowanie przez kompozytora
regularnego, przerywanego rytmu wilasciwego dla oddychania w trak-
cie medytacji. Na przebieg takich utworéw skladaja sie rownomiernie
narastajace i zanikajace, ,oddychajace” frazy, poprzedzielane krétszymi
i dluzszymi pauzami - momentami ciszy. Z oddechem wiaze sie réw-
niez nielinearny, cykliczny model czasu utworéw japoriskiego artysty,
stanowiacy przeciwieristwo modelu linearnego, rozwojowego, gdzie
przebieg kolejnych zdarzerh muzycznych wyraznie zmierza do okreslo-
nego punktu?. Za Karolem Bergerem mozna 6w model nierozwojowy
poréwnac do kota, zas rozwojowy do strzaty czasu®. Jak méwi Hosokawa,
kontinuum muzyczne jego utworéw opiera sie na zasadzie ,przyjscie-
-odejscie, wdech-wydech. Nie stad-dotad, ale wieczny powrét”?. Takie
podejscie do kwestii czasu muzycznego nie jest jednak cechg indywidu-
alng Hosokawy. To tendencja obserwowana w muzyce XX i XXI wieku,
co potwierdzajg utwory m.in. Johna Cage’a, Karlheinza Stockhausena,
Arvo Pidrta czy twoércow muzyki repetytywne;j.

Oczywiste nawigzanie do zen stanowi tez sposéb, w jaki Hosokawa
traktuje swoja dziatalno$é¢ kompozytorska. W kulturze Japonii istnieje
grupa aktywnosci zawierajacych w nazwie sufiks dé. I tak np. sztuke
uktadania kwiatéw okresla sie jako & kado, kaligrafii - 7518 shodd, pa-
rzenia herbaty - 4% chadd, a tucznictwo =38 kyiido. Element d6 mozna
rozumie¢ dostownie, jako ,droge”, lub w przenosni, jako $ciezke rozwoju
duchowego. Dla Hosokawy komponowanie muzyki funkcjonuje wiasnie
w taki sposob, jako sztuka ,drogi”. W jednym z wywiadéw wyznat:

% R. Meyer-Kalkus, Breath Crystals, [w:] Toshio..., op. cit., s. 27.

¥ C.Mir6, Interview with Toshio Hosokawa, http:/ /www.sonograma.org/2011/01/interview-
-with-toshio-hosokawa/ [dostep: 12.12.2012].

% K. Berger, Kofo czasu i strzata czasu w muzyce, ,Krytyka muzyczna” 2010, nr 1, s. 6.

3 T. Hosokawa J. Vonderscher, Conversation, [w:] Toshio..., op. cit., s. 63.
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Wiecie, dlaczego uprawiamy te sztuki? Szukamy samych siebie. To ma
nas uwolnic z poczucia »ja«, z egoizmu. [...] Zapytano mnie kiedys, czy
moja postawa jest religijna. By¢ moze wlasnie religijne bedzie to, co
powiem: kiedy komponuje, pragne w pewien sposéb praktykowac do -
jest to wiec czyms r6znym od tego, co chca osiagnac artysci europejscy®.

Hosokawa wyrazil takze zyczenie, aby dZzwieki jego muzyki przeniosty
stuchaczy do ,, dostojnego stanu nicosci”*. Owo nawiazanie do koncepcji
pustki i cheé¢ powiekszenia samoswiadomosci odbiorcéw stanowia kolejne
przejawy obecnoéci buddyzmu zen jako duchowego horyzontu myslowego
kompozytora. Pustka jako kategoria estetyczna odegrata najwazniejsza
role w chifiskim buddyzmie chan, z ktérego pdzniej w Japonii rozwinat
sie zen. Ponadto to wlasnie osiggniecie stanu ,, pustosci”, sunjata, bedacego
kluczowym pojeciem dla buddyzmu, jest warunkiem wyzwolenia od
cierpienia i osiggniecia Doskonalego Oswiecenia. Gdy poprzez praktyke
medytacji umyst stanie sie wolny od wypetniajacych go mysli, stanie sie
»pusty”, woéwczas cala rzeczywistos¢, w tym wlasne ,ja”, ujawni swoja
prawdziwa istote - pustke, ktérej jednak nie nalezy utozsamiac z nicoscia.
Szczegdlnym rodzajem medytacji, prowadzacej do osiggniecia tego stanu,
moze stac sie wlasnie sztuka®.

Z buddyzmem zwigzana jest takze wspomniana, obecna w muzyce
Hosokawy wyrazista dychotomia ciszy i dZwieku. Ta z kolei bezposrednio
odnosi sie do zasady ma. Ma to pojecie wieloznaczne, bardzo trudne do
przettumaczenia, przynalezace zaréwno do kategorii czasu, jak i prze-
strzeni. Moze ono oznaczaé przerwe, interwal, przestrzenn pomiedzy
czy szczeline w przedmiocie. Analizujac chinski ideogram ma, Richard
Pilgrim zwraca uwage na wymowe jego dwoch sktadowych elementow:
»drzwi” i ,storica”. Jak pisze: ,Jesli przyjaé, ze drzwi oznaczaja rzeczy
lub zjawiska czy zdarzenia tego $wiata, to otwarcie drzwi to ma lub
przerwa miedzy rzeczami. Tak wiec ma to nie tylko pustka lub otwarcie;
poprzez nie i w nim przeswieca $wiatlo i funkcja tak rozumianego ma

2 W.-W. Sparrer, Timeless Time - Placeless Place? Remarks on the Music of Toshio Hosokawa,
[w:] Toshio..., op. cit., s. 133.

¥ R. Meyer-Kalkus, op. cit., s. 35.

¥ B.Szymaniska, op. cit., s. 8-9.
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jest pozwolenie na to, aby $wiatto mogto sie przedostac”®. Regula ta nie
wigze sie wiec wylacznie ze sposobem uzycia ciszy, pauzy w muzyce,
ale réwniez z napieciem, energia, jaka wytwarza sie pomiedzy sasiadu-
jacymi dzwiekami. W partyturach Hosokawy zasada ma znajduje swdj
wyraz w dwojakiej formie: w obecnoéci licznych pauz i w postaci ciaglego
dzwieku brzmigcego w tle, permanentnie ttumionego. Sposéb rozumienia
przez Hosokawe ciszy w nawiazaniu do jej funkcji w japonskiej tradycji
i filozofii zen chyba najtrafniej obrazuje nazwanie przez kompozytora
swojej muzyki ,brzmiaca kaligrafia”*. Metafore te mozna rozumie¢ na
co najmniej dwa sposoby. Pierwszy odnosi sie do usilowan uzyskania
podczas procesu komponowania takiego stanu umystu, jaki z zalozenia
towarzyszy mistrzom kaligrafii. Hosokawa przyznal kiedys, ze tworzac
proébuje osiggnac stan produktywnej nieswiadomosci. Jak twierdzi, ,czasa-
mi trzeba wylaczy¢é Swiadomosé, by osiagnac te pewnosé reki, jaka ujawnia
sie w ruchach wielkich mistrzéw kaligrafii”¥. Stanowi to jednoczesnie
warunek tego, aby sztuka pozostatla w swoim fundamencie duchowa
i moralna. Drugi sposéb rozumienia okreslenia , brzmigca kaligrafia”, juz
bezposrednio zwiazany z fenomenem ciszy, opisany zostal w nastepujacej
wypowiedzi kompozytora:

Dla muzyka wychowanego w tradycji japoriskiej cisza jest bardzo wazna
ibardzo r6zna od sposobu rozumienia jej przez europejskich muzykéw.
Dobrym przykladem tej r6znicy bedzie sztuka japonskiej kaligrafii -
gdy kaligraf rysuje linie, nie rozpoczyna jej na papierze, ale w pewnym
punkcie w powietrzu. To, co jest widoczne na bialym papierze, to tylko
cze$¢ ruchu, a nie catoéé doswiadczenia. Nalezy podkreslic, ze te , ukryte”
ruchy w powietrzu sa niezbedne, bez nich nie byloby czego oglada¢. Dla
mnie muzyka dziala w ten sam spos6b™®.

Istotne dopowiedzenie tego wyjasnienia istoty ciszy w muzyce przy-
nosi komentarz do utworu Silent Flowers na kwartet smyczkowy (1998):

% R.B. Pilgrim, Intervals (“Ma”) in Space and Time, ,History of Religions” 1986, vol. 25,
nr 3, s. 255-258.

% Ibidem, s. 25.

37 Ibidem, s. 29.

¥ C. Mir, op. cit.
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~Kazdy pojedynczy dzwigk posiada forme, niczym nalozona pedzlem
linia czy punkt. Linie te sa malowane na pldtnie ciszy. Jego granice - partie
ciszy - sa tak samo istotne jak to, co jest styszalne”®.

Przytoczone fragmenty wypowiedzi kompozytora wymownie $wiad-
cza o wadze, jaka Hosokawa nadaje ciszy zarowno w odniesieniu do
procesu tworczego, jak i samej muzyki. Na poziomie jezyka muzycz-
nego ujawnia si¢ to m.in. poprzez zastosowanie licznych pauz czy stale
brzmigcego dzwieku w tle. Cisza wydaje si¢ dla Hosokawy réwnie wazna
jak rozpiete na niej brzmienia. W jednej z wypowiedzi japoniski tworca
zadeklarowat nawet, iz w jego muzyce to wlaénie ze $wiata ciszy maja
pochodzi¢ dzwieki i do niego powracac®. W takim ujeciu cisza uzyskuje
niezwykla range - staje sie nie tylko podstawowym tworzywem muzyki,
ale jej zrodtem, bez ktérego zaden dzwiek nie mogtby istnie¢. Stanowi
to kolejne odwotanie do tradycji Chin i Japonii, co dobrze wyraza naste-
pujacy cytat:

Powstrzymac sie od rozpoczecia gry lub pozwolié, aby ostatnie dzwieki
rozplynely sie w tym, co nieslyszalne: muzyka jest schwytana miedzy
te dwa dazenia. Zaréwno jedno, jak i drugie, odrzucajac zmystowa rze-
czywistoé¢ (przelotna i ztudng), zwraca muzyke w strone rzeczywistosci
idealnej, obejmujacej wszystko. Miedzy odmowa zaistnienia a dqzeniem
do roztopienia sie w catosci wykonywana melodia zmierza tylko do tego,
aby umozliwi¢ przezycie tej milczacej i doskonatej harmonii, z ktorej
wszystko sie wylania i do ktérej powraca*'.

Stanowisko Toshio Hosokawy nie jest w $wiecie muzyki XX i XXI wie-
ku odosobnione. Pozostajac w kregu kompozytoréw silnie powiazanych
z kulturg Wschodu i Zachodu: estetyka muzyczna Hosokawy wykazuje
wiele zaskakujacych podobieristw z estetyka estoriskiego kompozytora
Arvo Pérta (ur. 1935). Dla obu twércéw wazny element my$lenia o muzyce
i warsztatu kompozytorskiego stanowi cisza. Dla Hosokawy jest ona nie
tylko réwnie wazna jak rozbrzmiewajace w niej nuty, ale stanowi zrédto

¥ R. Meyer-Kalkus, op. cit., s. 25.

4 C. Harris, Toshio Hosokawa, http://www.allmusic.com/artist/toshio-hosokawa-
-mn0001548723 [dostep: 19.12.2012].

4 F. Jullien, op. cit., s. 56. Cyt. za: B. Szymaniska, op. cit., s. 21.
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wszelkiego dzwieku. Dla Parta z kolei cisza to nie tylko zrédto dzwieku,
ale catego Wszechswiata - symbol nicosci, z ktérej Bog stworzyt Wszech-
$wiat*2. Dla obu cisza bezposrednio zwigzana jest z praktyka medytacyjna
(metafory oddechu) oraz z koncentracjq - ich jako twércéw podczas kom-
ponowania oraz stuchaczy podczas odbioru ich muzyki. Obydwaj zatytu-
towali swoje utwory (lub ich czesci) za pomoca okreéler, ktére zawierajq
sugestie dotyczace milczenia. W przypadku obydwu kompozytoréw na
wazna role ciszy zwracaja tez uwage badacze ich muzyki oraz wydawcy
plyt z nagraniami dziet.

Warto podkresli¢ jednak réznice w postrzeganiu ciszy przez tradycje,
z ktorych czerpia ci kompozytorzy. Pomimo podobienistwa praktyk me-
dytacyjnych - koncentracji na oddechu - hezychastyczna Modlitwa Serca,
do ktérej nawigzuje Part, jest teocentryczna, natomiast buddyjski zazen
pozostaje antropocentryczny. Inna jest tez funkcja ciszy: w hezychazmie
ma prowadzi¢ do jednosci z Bogiem, w buddyzmie zen - do rozptyniecia
sie w nicoéci. Kolejnym krokiem, jaki nalezatoby uczyni¢, powinna by¢
zatem proba odpowiedzi na pytanie, czy owe r6znice postaw filozoficznych
i praktyk medytacyjnych znajduja odzwierciedlenie w muzyce tworzonej
przez obu kompozytorow.
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ABSTRACT

THE SOURCES OF PHILOSOPHICAL AND AESTHETIC INTERPRETATION
OF SILENCE IN THE Music oF TosHio Hosokawa

The work of Toshio Hosokawa (born 1955 in Hiroshima) exemplifies
a connection between silence and the sphere of the sacred which is char-
acteristic of Far Eastern cultures. The goal of this paper is to determine the
role of silence in the work of Hosokawa in the light of Japanese tradition,
with particular reference to Zen Buddhism. The article discusses chosen
aspects of the composer’s oeuvre already mentioned in the research, but
present also in theoretical and aesthetic texts, interviews and commen-
taries provided by the composer himself. These elements are, inter alia,
traditional Japanese music (gagaku, shomyo, shakuhachi music), callig-
raphy, do arts, ma principle, breath, and the nonlinear model of time or
the concept of emptiness.
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